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مصحح الكتاب 


قد رغ البنا كثيرون من قراء حجة الشرق من مواطننا والاجاف ان ننشر هذه 
لثقالة المفيدة التي لم 'يطبع منها الى هذه الغاية سوى نبذة وجيزة صدّر بها القتطف سنتة 
المادسة )١841١(‏ فلا الى دعوتهم بطيبة خاطر ونحن لا نشنك ان في طبع التآليف 
اموسيقية العربية قديمة كانت أو حديثة خدمة معتيرة للعلم وانواع الفنون لاسها في 
بلادنا الشرقة قية التي طالما انحط فيبا فن الالحان الصحبيح عن درحته الاولى 

ولا تقول عدا تعد الماقة مة بل على سبيل النصيحة ولثلآا يقال ان الغريب ادرى 
عا في البت من اهله ٠ ٠‏ فاقيقة لس ”اليف مرخائمل مشثاقة عجبول عند ادباء اوربة 
ورا هوا لاهعميّته قل الشرقبين ٠فانة‏ لم ير على وضعه الّا السئون القلية حتى باشر 
سير إلي سميث يترجنته الى الانكاير ١‏ دعلى هذه الترجة التي لم يتسن لنا ان نطالعها 
اعتتمد جميع الاوربيين الذين تحردوا 0 عن احوال الموسيتى العربية القدة ومقابلتها 
بجالتها الحاضرة. تخص منهم بالذحكر المسيو أَنْد الذي الف في الديوان العرلي مقالة 
نفيسة (7 اصحت موددا يترد اليه كل من يروم الوقوف على اصول الاسمان العربية 
وفروعها. ونحن ادضا اخذنا عنها عدة فوائد واشارات مبمّة كا اننا اقتسنا من 
انوار تأليف صنّفه كوزغارتن في كتاب الموسيتى للفارابي (* ومن رسالة صغي الدين 
عبد المؤمن المغدادي التي اختصرها بالفرنسة الوسيو كارا دي قو ( ٠‏ ومن الخطاب 
الذي القاه في الوسيقى الشرقية حضرة الاب دون اريزو تزيل كليتنا سابك (؟ 


6 راجع .إلا ,عراواءعه50 أهامء 07 اجدء تعصضة عطا زه أمدعيولك ‏ طتتمكد .8 .8 
( 1849 وماوم8 

") (عنواضا +188 علنع ا ,عطهبه عصديدة 14 عل عباماواط '| تناد دمباءمم ع1 : لمها) 

«) 1840 ,امهم أتاصهن) «وطارط : معاروعء05 ا 

ه) (راجع الله الاسوية 279 .م 18919 .5 .ل ) 

و) (1098 وأموط رعلدتمدء: 07 علواكاة : أموموط دوودا ) 


فن صمي الفزاد نهنئهم ججيما على ما ابدوه' من دقة البحث واتساع العلم في هذا 
اليدان التوعر 

هذا وام ما يختص بترجمة الولف عموما فلا حاجة الى ايراد شيو منها ٠ ١(‏ ف 
ما كتة مشانة تنحة عن سني رصم الرسالة والمنعج الذي نهجة لي تعأمه ا 
0 للغرض القصود من نثمر تأليغه 

واما الطرمّة م التي سلكناها فعي اننا قابلنا قرط اده والعناءه بين سختين 
الاولى نسخة محفوظة في مكتنتنا الشرقية مسخها اسخها في بعض الواضع ٠‏ والثانة 
نسخة حسئة تكرام حضرة الاب الفاضل الغيور الشيخ لويس الخوري فاطلعنا عليها 
فنخلص لضرته فروض الشكران الجميل 

ثم اآننا تتميما للفائدة ذيلنا نص صاحب الرسالة ببعض اللواشي والملاحظات 
ورا ادناه على بعض الاراء والمزاعم الغير الصحيحة واصاحنا بعض الاغلاط المسابيّة 
الى غير ذلك .فاذا اضطرتنا الماجة الى وضع حواش اطول المقئاها باواخر القصول 

وقبل المباشرة بنشر هذا الأليذ تسق أن بهم لدن قراشا موقا حسناً 
ا سس من ايراد سان لازالة , بعض الشكوك ان امكن فنقول : 

اولية انه من المَرر الذي لا تزاع فيه ان تقسي الديوان العربي الى اربمة وعشرين 
ربا لا أثرله في كتب قدماء العرب كالفارابي وصفي الدين وغيرسما. فلماكان مشاقة 
اول من دون هذا التقسيم وشرحة والى عليه بالبراهين اأسابية والهندسية زعم علماء 
اير الذي اخترعة للسم اختلافات طرأت على فن الموسيقى الشامية في 

غرة عصرا هذا. لكن كلام الوألف لا يؤيد قط مشل هذا الزعم بل بناقضة 
ويدحضة دحذ ان" مشاقة قول في مواضع شتّى من تصنيفه انة لم يبتدع شيئا في 
طرمّة معاصريه الافي ترتس الالمان لتسبيل تناولما وانة اجرى مقالته على اصول 
اهل الصناعة ومألوف مذهبهم ٠‏ فان وقف قرَا؟ الكرام على برهان ما من كتاب او 
تقليد يدعم صحّة قول الوالف او يرد عليه أنحضنا لهم الشكر الحم 


9) ولد الدكتور ميخائل مشاقة في رشميا في ٠٠‏ آذار سنة 12٠٠١‏ وتوفي في ١١5‏ وز 
ممها لمشق 


ثانا ان الاب باديزو الما الذكر قد اثنت ان الرسالة الشبابية همي اليوم في 
البلاد الشامية مرجع" يرتجع اليه في الصناعة الموسيقية اذ ان جميع اهلبا يضطون 
الحانهم وجب ممادئها ٠‏ فنسأل ادباء الشرق هل يجوز مثل هذا القول .وان صح فا 
مي البراهين عليه .فاننا دأينا حلاف ذلك في بعض الاحيان. ولا نظن ان طريقة 
مشاقة تم كل الزاولين لفن الوسيقى في ديارة . وكثيرًا ما سمعنا دواوين لا فرق 
بنها وبين الدواوين الاوربية من حيث اجراء الابراج والارباع بل قل بالاحرى ان معظم 
الشرقيين من السوريين والصريين لا قوائد لحم ولا في ايديهم كشب علميّة او فنة 
يرشدهم الى اتفائر وات في اعمالههم الموسيقية ٠ ١(‏ وعلى كل حال فالمواب على هذه 
المألة لا يكن لاحد الّا بعد الحالسة الطوية لهل الصتاعة والسحث الدقيق عن 
اعمالهم اللحئية . افلا يوجد بين قراننا الكرام اديب عارف باحوال الموسيقى الوطنية 
أيطلعنا على حقيقة الام 

فن تكرّم فارسل الينا نبذة فتيّة في هاتين المألتين ادرجنا مقالتة في حلة المشرق 
بشرط ان تكون ادلتها واضحة وبراهينها ممنعة ٠‏ والله يرشد الى الصواب 


)١‏ هذاراي شاكر افندي سوداء احد اساتذة الموسبقى الثرقية في مديتتنا 


: فانحة الرسالة الشهابية 


فاتحة الرسالة الشهابة في الصناعة الموسقية 


الحمد لله الذي جمل قانون الطرب طلعا من دائرة العلوم الادبّة ٠‏ واخرج من 
عيدان الاصول ارا ترتاض ها النفوس قتطير اليها 0 الحوة العرية #جدا شيف 
الماع به وزان الانغام القابة التزهة عن الخالفة الزرانة. ٠‏ شيض راحة الارواح على نادي 
النثاق شلك اللماضرة 5 فيزْلفهم الى أوبج الغرار التي لا أيسمع فيها جواب 
التوى ولايحجزها ركى المصار ( ١‏ 

امأ بعد فان" فن الطرب قد ضربةه ايدي سا في هذا العصر وداست ابراجة 
قَدَم العدّم ٠حتى‏ صارت العربان كالاستمراد نم بين محد والعراق واصفهان والعجم 
ونما زال كذلك لا نشد 0 .ولا العمر له دبوان ولا مقام دح أرقا الزمان 
بالحضرة الشبابة ٠‏ في بعض الديار الشامة قعل بيدم صدر تلك المجالس ١‏ الامير 
حبّد فارس . وامى هذا السد ان يعيد ما درس من تلك الطلول ٠‏ فامتثل امره' بالاجابة 
والقّبول . لالها صناعة “توصل با الى رضى الله في تسديحه كا أمى نيُّ داود عليه 
السلام . وقد اتخذت منها الاطباء تأثيرات طبيعيّة لاسترداد صكة الاجسام . ومن خم 
خضت في محبة هذا البحر الزاخر . طامما في ادراك قرارو فلم هه 
مع علمي بنفسي انني لست من فرسان هذا الميدان. الذين سسموا ونالوا 5 قصب الرهان. 
غير اننى بتكرار البحث والمراجعة قد تحلى على ما شاء الله من ذلك يد هذه 
الإنالة احاسة «وتتع] الزبالة الكهانة «ي الصداعة الوسقة «وقد رتكا الى مشدامة 
وبابين يشتملان على كانة عمق فصلا.ثم اردتبا بجاتمة الكتاب ٠‏ والله الهادي الى 
طر يق الصواب 

)١‏ قد ورد في هذه القدمة ألفاز وحكنايات عديدة | تخ ذها المؤلف من اسماء الابراج 
والارباع وسيأقي شرحها بالتفصيل 


المكدمة في حفيتة الموسيقى 7 


المتدمة 
في حققة الموسيقى ١١‏ 


الموسيقى احد العلوم ارا وفرع من من العا م الطبيعي . وثمي صناعة أسعث فييا 
فق السؤال النفية مو بية تاللا الدرةوالناق: (كمومة احوال “الازطئة لمعته ين 
النغمات من جبة الطول والقصر ٠‏ فعلم انها 7 نتم مجزعين . الاول علم التأليف وهو اللحن ٠‏ 
والثاللي علم الابتاع وهو الستّى بالاصول .واانغية (" صوت بلبث زمانا على حد من 
الحدّة والثقّل ٠‏ واللحن ما اله قات بعضها بعلو أو سفل عن بعص على سن 


)١‏ ويروى ايض الرنيق وه كلمة بونانيه لاو ناملا 

؟) ورب سائلر سانا هنا أللس في هذا التحديد شيء من المناقضة لانه اذا كانت الموسيقى 
علما من العلوم ااي كقاهده حيتئذ انتساجما الى احدى الصنائع . ثموابنا على ذلك انالموسيقى 
في حقيقة الام هي صناعة بل احد نواضى الفنون السبمة كالتصوء ل وت 

واضع الرسالة نفسة أذ يسمي الموسيقى الصناعة الوضقة هذ إن قن مر ١‏ القول انما علم رياضي 

نظرًا للابحاث والمسائل المسابة القي تشظل والتتسن هذه العداعة .ورا كاتاع اله اللفرمية 
قد غلبت عند الاقدمين كا يظهر ذلك من تصائيف اريسطو وابن سنا وغيرمم من الفلاسفة حيث 
00 الموسيقى في له العاوم الرياضة 

سس التغمة (والجمع نقمات ولَكم 6 عن عله في اللفة الفرنسية بكلمة أهء1أذنام رهد 
او عغأمم وي الصوت البدرع تحت دراط 0 او إحدته او عرد اهترازاته 
فببذا يحتلف من المس او الدوي الذي لا بعلم له حدة ولا ثقل إل عد الفح المدمق او 
بواسطة آلات خصوصية اكتشفها العلامة هلمبواضش (2غ1وطص1ع11) وسماها المرنات -قهدهوفم) 
(5ناء؛. اما تعريف المؤلف للنغمة فهو نفس تعريف القدماء خض منوم بالذكر ابا نص محيد 
الفارابي قال في كتاب ب الموسيقي : « وآعني بالنغم الاصوات الختافة في الحدّة والتقل التي تشَخل 
كلها ممتدة » وقال عبد القادر بن الغبى ( ويروى ع وغنى وغى ) في كتاب ٠قاصد‏ 
الالحان :« النغمة ضوت واحد لابثكث نا 15 قدر وس في المسم الذي فيه يوجد » 


م القدمة في حقيقة الموسيقى 


معلومة ٠‏ والنغمة الى اعت ارم ٠‏ والابتاع هو الضابط للمنشدين معأ حتى لا 
يسيق احدهم الآخر. ولا يتأخرعنة ٠‏ ويعارون عنة بوهم «دم وتك»©١١‏ وهو عنزلة أحزاء 
العروض للشعر ٠‏ مركا من سب خفيف وهو عبارة.عن متحر ك فساكن ٠‏ وسدبب ثقيل 
وهو عبارة عن متحرحكين مما 

والصوت هو ما يمحدث عن كل حركة اهتزازية بحسم رنآن 'يحدرث في الهواء 
ارتحاجأ يسري فيه الى بعد ما والصوت يقطع في سيرم في كل دقيقة من الزمان مسافة 
ثلاثين الف ذراع تقرسساً فيحكون سيره فيكل ثانية من الدقيقة او نضة شريان معتدلة 
وا (0؟.فلو أطلق مدفع على بعد رأنا أشتعالّة قبل ان نسمع صوتة 
بزمن يساوي 58 3 على النسة التقدمة.وهكذا يكون في الإبق والرعد . حم اذا 
كان عدد اهتزازات الجسم في كل ثآنة دقيقة اثنين وثلانين هزة (“ او ال من 
ذلك فلا ” يسمع الصوت ايداكا حقَّىَ ذلك التأخرون م علا الافرنج ٠‏ ٠فاذا‏ شد ور 
على قانون او طنبور ونقر عليه فان اهتز اكثر من اثئين وثلاثين هزة في كل ثانية 
الدومقة امكن سماع صورته والا فلا وكلما 0 00 زادت اهتزارته عند الدقر عليه 
وكان الصوت المسموع عنة اعظم ٠واما‏ السمع فهو ناشثى* من مصادمة توجات الحواء 
الماصلة من اهتزازات اسم الران الى آلات السمع الخصوصة كل حيوان 


#تكاة تم 


)١‏ والاغلب في يومنا ثم آنك. ٠١‏ راج كتاب سفيئة الملك للامام محمد شهاب الدين ورسالة روض 
المسرّات للشيخ عثمان الندي شاعر العائلة الخديوية, عاش » .وما نقيت من سفنة املك ان التشيق 
عن الايقاع بخل هتين اللفظتين عديك النمد تاق اتتدرينا عن كلمقٍ « ديه وطاع » . واه اعلم 

)0( يمني ثلامائة واربعين متر| 

س0 بل عش بن هزة على ما قال الملامة تهلسهولتر وله الباع الطولى فيكل ما يمتص بالسمع . 
كا انه اثنت ايضًا ان الصوت لبس بسموع اذا زاد عدد امتزازات المسم على عشرين الف 
هزة في الثانية 


الرسالة الشهابية في الصناعة الوسقّية 1 


الاسبيالادن 
في اباد اللاذمة معرفتا للموسيقى وفيه سبعة قصول 


الفنصل الاول 


في تفسير الانغام المسماة ابراجا 


الصوت بحسب مراته وطبيعته 2 جم ليوات ا كات امر د تناهت 
الل مكل عد يهب ادن رار لا فوقها(3 ثم ان كل مرتية "نقسم 
سبع درجات. الواحدة فنها تعلو الاخرى وهذه الدرجات 0 ابراحا ٠‏ وقد 0 ١‏ 
اعلام) ينها ٠‏ فاونها يكتّاه . وثانيها عقّيران. وثالثها عراق ٠‏ ورابعها رَست(؟ ٠‏ وخامما 
دوكاه ٠‏ وسادسها سيككاه . وسابعها جباركاه (*. وهذه يقال لها المرشة تنة الايلى والديوان 
الاول. 2-2 شم سملوها ا الثانة : واوأهها برج النوى ٠‏ وثانيها المسيني. وثالتها الأو ٠‏ ورابعها 
لماعور. وخامسها اكير ٠‏ وسادسها المَزْرَك(؛ ٠‏ وسابهها الماهوران وهو جواب اللهاركاه 
ونماءة المرشة الثانة . 2 تم فوقبا المرتة نة الثالثة : واولحا جواب التوى المعروف بالر مل تولى. 
وثانها جواب الفسيى ٠‏ وثالثها جواب الأوج ورا جواب الماهور ٠‏ وخامسها جواب 


)١‏ الحواب ما يسميه الافرجج 201 عمقنائل عمناعاءعمناد عجهاعن'1 والقرار ع9هاء0ه'1 

ععناء 1213 والمرتية اي الديوان ما يدعونه #تهدج او 96ما00 عمنا 

؟) ويروى راست ومناه بالفارسية مستقيم وقد سموه كذلك لان به كانت العجم تبتدى' 
الديوان الطبحي المعروف بالمقامة المستقيمة 

م) وكل من يكاه ودوكاه وسبكاه وجهاركاه كلمات فارسية مركة من اسماء الاعداد ٠‏ 
عر ومن كلمة كاه ه بمنى الموضع . وقد زاد بعضهم عليها : بنجكاء وه ه وهفتكاه . وهذا دأب 
من يبندئون الديوان من الرست . فالرست حينئذ يساوي الكاء والبنجكاه ناوي التوى والشكّكاة 
الحسيي واليفتكاه الاوس” اناجم 15 3 2 3 اجروعط '! عك «مناجاج :ه22 : نهعغه 7/1 ) 

+) ولفظ ايضا البرك والعررك 


٠‏ الرسالة الشهابية في الصناعة الموسمقية 


احير . وسادسها جواب الَرْرَك . وسابعها جواب الماهوران وهو نهابة المرّة الثالثة .١(‏ 
وهكذا تتعدد المراتب صعود! وتتسمى ابراجها بتّكرار اضافة الجواب الى مثله ٠‏ فيقال 
جواب المواب . وجواب جواب المواب ٠‏ وهلم جرًا الى ما لا نباية له .وتتعدّد تزولا 
ايضا بحيث يكن ان هال حت اليكاه قرار احلها ركاه ٠‏ ولحتة قرار السكاءة وتم 
قرار الدوكاه . وتحتة قرار الرست . ونحتةُ قرار العراق. ونحتةُ قرار العمشيران. وتحتةُ قرار 
البكاء . وهكذا الى ما لا نباية له( 
وام قولنا ان اول الابراج اليكاه فهذا ليس بضروري بل هو استحسان اختياري 

قد وضعتّة أكثر علماء العرب ٠‏ واعلّهم اختاروا الابتداء به طلم للمئاسبة في ترتيب 
الابراج بان تكون الاول برجا كيرا ليه صغيران ثم كير كذلك م" دم ثم الى النبابة كا 
ظهر لك في محله فاق كآن الإجداء من جيرو 1 تيم هذا الثرتتب ٠‏ ٠ولذلك‏ اقتفيت" 
آثارهم في وضعه ٠‏ وقد جعل بعضهم الابتداء من برج الرست ٠‏ واما اليونان (© لمجملوا 
اول الابراج الدوكاه ويمكن الابتداء باي برج كان منها بحيث تصير المرتئة لسعة ابراج 
الواحد فوق الآخر ويكون الثامن حوابا للاول.وهذا الحواب هو ضعف القرار في 
الشدة ونصفة في الضخامة لان صوت المواب اعلى من القراد الّاانة ارق منه .ثم ان 
الصوت الانسالي بحسب الطبيعة لا يكون الصعود به من القرار الى الجواب والحبوط من 
المواب الى القرار على اكثر من سبعة ابراج ٠‏ اي لو قسمت المرتئة الى عشرة ابراج مثلا 
عوضًا عن قسمتها الى سبعمة لم يكن يتأللى للصوت الانسالي الرور عليها الا نفر 
شديد ويكون الصوت السموع منها ما تنفر الطبيعة الانسائية عن سماعه .ومن ذلك 
'علم ان قسمة الرتبة الى سبعة ابراج هي امر طبيعي لا بد منه بالضرورة (6 


امسو دم 


)١‏ وم نعش لحهذه المحوابات على أسام غاية بيد ان ما تأخر سا ثادر الاستعسال لحدته 
وفسن 'الوضول الاغل الود كا سكناه فى ناث النود: ومكذا” قل فا دون اليكاه من الابراج 
والقرادات ؟) راجع الجدول الذي وضعناء في ذيل الفصل الرابع 

© يمني المتأخرين منذ القرون الوسطة الى يومنا 

؟) وما 17 صحة هذا القول ما مصكتية الاب ديشقرنس ( و5مع,و9عطع106 ) السوي 
اللشهور في تأليف ضحم طبمةٌ حدينًا ليان اصل الموسيقي الغريبة أي الفر يغورية راج التأليف 
المذكور : علناة 1١ 1. 1١8‏ 1898 #لمعأاهنه معدعاء5 6ل دمفساظ ) 


الرسالة الشهاببة في الصناعة الموسقة ١‏ 


الفصل الثانى 
في تق الادباع 


ان السبعة(١‏ الابراج المتقدم بيائما في الفصل الاول مي يي كسمي الدرجة فوق الازى 
ف كن لسارو منباو ل ال مها كمه عن دض نر أكثر وبعضها اقل ٠‏ وهذه 
القضية موضوع خلاف بين الموسيقيين من العرب واليونان فان العرب مسمون البعد 
الكائن بين الابراج الى رتنتين كيرة وصغيرة فالكميرة ما كان البعد فيبا بين البرجين 
المتحاورين ارعةة ارباع ٠‏ والصغيرة ما كان البعد فيها ثلاثة ارباع ٠‏ فالاولى منهما ني من 
اليكاه الى العشيران ومن الرست الى الدوكاه ومن المباركاه الى النوى ٠‏ والثانفية من 


)١‏ اعلم ان الديوان الموسق لم يكن ينوي بادئ البدء الاعلى اربمة ابراج كما . يستاقج 
ذلك من الالحان الشائعة بين الاقدمين وهو الديوان الشهور امن عند البونان 0 
اي الديوان ذا الاربعه الاوتار وقد دعاه الفارالي اعد الذي بالاريمة . وهو عتر له أسانن ومبد! 
كل ما اخترعه الاقدمون والتوسطون من تقسم الرتبة الموسيقية وتحديد الابعاد بين نغمة ونغمة 
فلم الخذت دائرة الالحان في التقدم والاتساع 1 يلك اسلف ان شمروا عا في الديوان الاصغر 
الآنف ذكره ه من الضيقة والنقصان فارادوا من ثم توسيع ناطقته وزادوا عله ديوانا آخر صغيرً| 
يشا كله وهكذا كان الوصول الى ما يقرب من جواب القرار الذي كان يوخذ ببمد واحد واخيرا 
الى الحواب . على انهم م يكتفوا بذلك لآ اردفوا الحواب بديوانين اخرين صغيرين ددج واحد 
فحصل ص ذلك ما سموه الجمم التام (1ا26 غاة 514 ,رلماف(ة+ مبررحوت ذم ) ) الحتوي على 
برعا والممتد من اليكاء مثا الى الرّمل توق الذي هو نهاية الرتبة الثانية وهذا الجمع يكرن 
اما متقصلة واما متصل فالمنفصل ما تخثّل بين الديوانين الاولين والديوانين الاخرين البرج المسمى 
لذلك سد الانفصال والّافكان الجمع منصلا فهاك صورة الجموع الحتلفة المتولدة على اختلاف 


مقر بمد الانفصال 
الجمع اقام 


الديوان الاول التام .عاماء0 16 الديوان الثاليى .0601896 ©2 
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جمعان متفصلان 


١‏ الرسالة الشهابة في الصتاعة الموسيقية 


العشيران الى العراق ومن الغراق الى الرست ومن الدوكاه الى السسكاه ومن السيكاه 
الى الجهاركاه . فتتكون الرتبة الاولى ثلاثة ابراج تحتوي على اثني عشر ريما كل برج 
منها اربعة ادباع . والرتبة الثانية اربعة ابراج نحتوي على اثي عشر ربعا كل برج منبا 
ثلاثة ارباع ٠‏ فتكون ما تحتوي الابرابج السبعة اربعة وعشرين دبع 

وام التأخرون من اليونان(١‏ فيجعلون اول الديوان برج الدوكاه المسى عندهم«يا » 
وتبابتة الماهور المسبّى عندهم « لي».وقسمون الابراج الى ثلاثة مراتب والمعد الكائن 
بين الابراج قسمونة الى دقائق ٠‏ فالرتة الارلى عندهم هي عين الرشة الارلى عند العرب 
لكنهم يسمون اللعد بين البرج منها والآخر الى اثدتى عشرة دقيقة ٠‏ والرتبة الثانية هي 
من الدوكاه الى السيككاه ومرن المسينى الى الأو ٠‏ والبعد بينكل برج منها تسعدقائق . 
والرتبة الثالثة هي من السيكاه الى الجهاركاه ومن الاوج الى الماهور ٠‏ والبعد بين كل 
برج منها سبع دقانق ٠‏ فتكونجلة ما تحتويه الابراج السبعة كان وستين دقيقة . منها الرتبة 
الاولى ثلاثة ابراج وتحتوي على ست وثلاثين دقيقة . والثانية برجان تحتوي على كني 
عشرة دقيقة . والثالثة برجان ايضا نحتوي على اربع عشرة دقيقة 


ذيل على الفصل الثاني 


ولسائل ان بأنا عن ت ركيب الديوان الصفير الذي منه اسقترج القدماء مرتيهتم فنجيب على وجه 
العموم انه كان يموي على سدين ونصف اي على اربع نقمات كيا قلنا من اليكاء مثلا الى الرست 
لو من الدوكاء الى االوى غير ان هذا موضوع الختلاف بين الاقدمين والمتاخرين امدم اتفاقيم على 

0 4 . 5 - - 
سعة البعد الوسيق ٠‏ كان الاقدمون مع فيثاغوراس لا يعتبرون الا جنسا واحدا من البعد الكامل 
يمبدون عنه بنسية 4/5 فكان حيئذ نصف البمد عندمم ممبرا عله بنسبة 595/207 فهذه صورة 


لكسييمهم الديوان 
لآ 0 إن 158 
يكاء 1 5 عثيران | > /1 "كرشم حدق ا رست 
[ الى رست دوكاه بوسليك جهاركاه ] 


داما الخاخرون حقٌّ مماصرونا فااتبموا اثار بطليموس الفلكي فقسموا البعد الكامل الى جنسين 


لفق راحم الملقية م وجه 1٠‏ 


الرسالة الشهابة في الصناعة الموسقية ١‏ 


الآكبر والاصفر ( ؟ناءع112 م10' اع نعرة1 مه1) فالاكس ما نسبة” بر جيه 4/4 والاصغر ما 
نسبتها 1/٠١‏ فبحصل من ذلك تنيير في نسبة نصف البمد فبساوي عندم 17/"' فصورة ديواحم هذه : 


الآ 1526 آنا | 
يكاء و/4 عشبران 00 - كوشت 11 8و رست 
[او + عراق ] 


اما بمد الاتفصال الذي مقره بين الرست والدوكاه فهو على حد سواء في الديوانين لان نسبته 
في كيهما فكثير | ما ترى الفارالي يسمي هذا البعد البمد الطنيني او بالمدّة او سمد العودّة وقد 
اصبع قباس ثابًا ايام هذا العالم الشهبر 
ونضلا عن البعد الطنيني ونصف اليمد يوعد ب آخر وهو المدعو ا بقة د او فضلة(صدبدب3.6)' 
اذا كان بأقل من نصف الطنيئي وطورًا انفصالاً موسي ) اذا كان تجاوزه وقد اتخذ 
الونان :ايك الأزضاء 51102614 ) وفو ذلك المدّة او بزبهبا فسموا الاول « الملوّن » 
(2»اعسبرومير عوواة ) واثاني التاظم (١‏ ومارا6رمهلة مامعمامية ) .وام الفارالي فيطلق 
تسمه الارخاء غالاً على الريع وحده ونسبتة 57/"" . هذا ولا يخفى انه اذا ادخلا في الديوان 
المار شرحه احد هذين المزكين الصغيرين للغيرا ت صورته واختلفت الاصوات عن النغمات: الاصلية 
على اختلاف الاساد المتذللة بين برج وبرج وهذا هو مصدر الاحناس الثلاثة في ققسم الديوان 
وسنمود ابه في بإب تعريف الالحان فحسبنا الآن القول اك تقس الديوان المذكور آئنًا هو 
مقتطى المنسر الاول المسمى بالحنس القوي 
قد مر بنا ذكر الابراج ونه بنيم الى بعض فماينا الآن ان نين كيف توصل الى 
اسشخراج تلك النسب . نقول ان ذللك يم * بطر يتين فالاولى مقابلة طول الارتار واكانية مقابلة عدد 
الامعترازات . اما الطربيقة الاولى ففاية من الهولة وهي ان تقد وتر| على عود او طتيور او على 
صندفق فارخ عم لقره . فللفرض ان الصوت الحاصل هو برج اليكاه فاذا اردت معرفة النسبة 
بين اليكاه والمشيران مليك ان تضغط الوتر عند احد طرفيهِ الى ان تسمع صوت المشيران عم 
فس طول القسم الذي انالك صؤت المشيران تر انه اذا كان طول الؤتر ؛ أو متن"! واحدا لليكاه 
يكون طولة للمشيران ٠٠٠هههرء‏ اي 4/4 الخنر . واما الطريقة اكانية فهي اعسر اذ تقتضي 
استمال آلة خصوصّة لتعداد الاهتترازات الحسمية وعليه فاذا عددت الاهتزازات الحولدة في 
الوتر عند نقرك مطلقه الذي هو مثلًا البكاه ثم عددت كذلك الامتزازات اللازمة لتوايد صوت 
البشيران وحدت ان نستها كنسية و الى ه اي 4/4 ومن ذلك ستتتج ان نسبه الاطوال عكن 
نسبة مدد الامترازات ولهذا ترى بعضهم يرسمون رسم الديوان الآتف ذكره على _نسّب منقلبة 
لانعم يمتبرون الاهترازات لا طول الاوتار 


ل الرسالة الشهابية في الصئاعة الوسيقية 


الفصل الثالك 


في الفرق آلكائن بين الابراج والارباع المر بية 
والابراج والدقائق اليونانية 


قد تقدم ان الديوان يمسم عند العرب الى اربعة 
وعشر بن ريع وعند اليوتان الى سان وستين دقمقة 


ولهذا لم تحصل مواقتة حقيقيّة بينهما الا في اربعة 


مواضع - اوها 0 المكاه فان الربع الاخير منة مساو 8 


لدقيتة الاخيية من برج ذي "١‏ التي هي مطلق الوتر. 
ونيا الربع السادس المستى قرار العجم فانة مساور 

قبقة السابعة عشرة التى هى الدقيتة الخامسة من 
برح زد وثلثها الربع الثاني عشر المسمى ذتكلاه فانة 
مساو للدقيقة الرابعة واكلاثين التي هي السادسة من 


برج با ددابها الربع الثامن عشر المسهى بوسليك فانة 


مساو للدقيقة المادية والخمسين التى هي الثانية من | + 
بربع غا .وفيا عدا هذه الاربعة لا يحصل مطابقة حقيقية : 
الا ف احوبة الارباع والدقاق المذكورة وقراراتمها٠‏ 8 0 


- احبشا ان نورد هذا الشكل الذي هو الثامن في‎ )٠ 
[ النسختين بازاء المان لا في الاطلاء على الديوان المربي واليواني‎ 


مما من الوضوح والتسهيل وهكذا يكون دأبنا فيما بمد مع ساثر 


الاككال وان كان صاحب الربالة حمها في محل واحد من ' 


كتابه 


يف فما نسماء برج ذي هو فملا فرار برج ذي لان : 


برج ذي مساو للنوى الذي هو جواب اليكاء وكذلك ترى 
المشيران يقرب «من قرا ركه» لا من كه والعراق من قرار 


امام سيبل 1ط 7 


لدهالا وعد 


01 


هرد اماه 


- 


جباركاء يعاومابثاني الدئيقة 


سيكل سف لقو خسة اسداس الدقيئة 


رست يعلوفرارفٍ نكا لدقيعة 


عراق يفل قرارزو بدفقة وسدس 


عشبران بسنل قراركه يلي اليقبقة 


يكو سنا لقران ذى 


الرسالة الشهامة في الصئاعة الوسيقية ١‏ 


وانظياق الابراج العربية على اليوتانية هو انطاق تقربي لا بيني فانك لو طنقت برج 
اليكاه على قرار .برج ذي الذي هو اليكاه عند اليونانيين وطقت برج النوى على برج 
ذي الذي هو برج النوى عند اليوانيين مرسومين في جدولين متحاذيين احدهها 
مقسوم الى اربعة وعشر ين ربعا والثاللي الى كاي وستين دقيقة ساحما على عرض كل 
منهما خطوط] تلتتتي في حل بماتسة المدولين يظهر لك ان الابراج المتوسطة بين 
السكاه والنوى لا تخطيق على الابراج المنوسطة بين قرار ذي وبين برج ذي اطاقا 5 
بل ان بعضها علواو يسفل عن بعض تثارة اكثر من دقيقة وتارة اقل ك) ترى ذلك 
مرسوما في المدول الوضع في هذه الرسالة في الشكل الثامن . وسب هذا الاختلاف 
اولّا كرون ابراج العرب رَنمَين وابراج اليونان ثلاث مراتب .اننا كرن ارباع العرب اربعة 
وعشرين ودقائق اليونان ان وستين وهذان العددان لا تواقفان في ١‏ كثر من الاربمة 
اللواضع المذكورة ولهذا السب كل ستة ارباع عربية تساوي سبع عشرة دقيقة يونانة 
واول كل, من الارباع الستة يستوي مع اول كل من السبع عشرة دقيقة كيا هو معلّم 
عليها في الحدول المذ كور 


زو فالزشت من قرار فق :ونيت ذلك عل ما إقادنا لواف في الفصل السابق ان الخأخرين من 
ليونان كانوا يجملون اول ديوانحم الدوكاه اي با ثم قو ثم غا ثم ذي الذي هو النوى عم كه 
اي الحسيني ثم زو اي الاوج عم في اي الماهور ثم جواب با اي الحير ولا كان ديواعم يدك 
من الدوكاء نكل ما كان يقع تحت الدوكاه في ديوان المرب وجب ان يكون قرارًا لاحد 
الابراج اليونائة التي فوقه 


اي ةا 


١‏ الرسالة الشباببة في الصناعة الوسيقية 


الفصل الرابع 


في قسمة الديوان الى ديواتين متثا كلين 


قد علم ا تقدم بيانة البعد الكائن بين كل برج وبرج على التوالي. فظهر ان 
الديوان انقسم الى قسمين متشا كلين احدههما من اليكاه الى الدوكاه والثاني من الرست 
الى التوى فيحكون كل قم منهما خمسة ابراج لان برجي الرسث والدوكاه يتواقتان 
مع القبسبين ١(‏ وهكذا برج النوى يتوافق مع القسم الشافىي من الديوان الاول ومع 
القسم الاول من الديوان الثافي (”. وهذه المشاكلة الكائنة بين الفسمين مي لحكون 
التعد بين كل برج وصحاورم هن الابراج في كل قسم كينا فته الال المعد بين اليكاه 
والعشيران كالمعد بين الرست والدوكاه والمعد بين العشيران والعراق كالمعد بين الدوكاه 
والسيكاه والمعد بين العراق والرست كالمعد بين السيكا والمهاركاه والمعد بين الرست 
والدوكاه كالمعد بين المهاركاه والنوى. ولهذا كانت نسة اليكاه الى العشيران كنسة 
الرست الى الدوكاه ونسمة العشيران الى العراق كنسبة الدوكاه الى السيكاه ونسة 
العراق الى الرست كنسة السسكاه الى المهاركاه ونسنة الرست الى الدوكام حكنسة 
المهاركاه الى التوى . ولذلك صار العبل من الدوكاه الى النكاه كالعمل اهن النوى الى 
الرست وحصلت المشا كلة بين برحى الرست والئوى درجير الدوكاه والمسيني وبرجي 
السكاه والاوج دبرجي الهاركاه اهوت ٠فاذ‏ كان اولما قرار اللحن يسمّون “انيهما 


)١‏ يريد ان البرجين يختصان بكلا القسمين لان الدوكه آخر القسم الاول والرست 
اول القسم الثاني 

9) قد عر ان لفظة الديوان يطابقها كلمة سيوع عند الفريج وان الديوان الاول يد من 
الكاء الى الثوى واب من التو الى الرمل توق . فلما كان هذا الموضع وحمع الفصول اق تليه 
من الاهمبة ككان عظم رأينا ان 'نلحق هذا الفصل بجدول عام تودعةٍ سرد الديوائين المربيين 
ابراحا وا وام ارباما وبازائعا الديوان الاورولي الكش شوعًا في عصرنا هذا . [ راجع 
المدول المذكور في الوجه الآفي ] 
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اذَه لان اقرب الابرابج المشاكلة ما عدا برج المواب فانً نسّتة الى القرار اقرب 
النب . فاذا أنقر على انير و نقر بمده' على جوابه كان الذا النقرات للسامع ٠‏ وبسده في 
اللذة النقر على الثهاذ ١١‏ والبعد بين النهاز والترار اربعة عشر ريا ابدًا فاذا قيل اي برج 
هو نماز برج السيكاه مثلا والسيكاه كائن في الربع السابع عشرفأضف اليه اربعة 
عشر وهي مسافة بعد النهاز من قراره فتّكون الهم واحدا وثلاثين تطرح من 
ذلك اربعة وعشرين [ وهي مقدار الديوان الاوّل ] فييقى سبعة وهي نحل برج الاوج 
من الديوات الغالى برهو از اللبتتكاءء واذا مكل تعن غاز المشيران- والعغيران كارة. فى 
الربع الرابع فاستتخرائجة بان أيضاف اليه اربعة عشر ربمًا فتكون الممة ثمانة عشر 
وهي حل ربع البوسليك الذي هو غغازم . وهكذا يجري العمل في المشار جميع 
الابراج والارباع ويعلم محل غناز كل برج وكل ر بع منها (؟ 


) 3 5:4 قد دعا الاقدمون من اليونان هذا الفماّز « البّمْدَ الذي بالخمسة » (ممبفج‎ )١ 
1ناو) . واماً المواب فهو « البعد‎ 706١ ونقل الفرنج هذه ألكاات الى لنتهم وعبروا عن الفاز بلفظة‎ 
الذي بالكل »#268000 58 60 ) . واعلم ان الفارابلي قد مع بين النهاز والبعد بالكل والبعد بالاربمة‎ 
فاطلق علها تسمية « الكّما لات او الاتفاقات ».م انْهُ يسمي الصوت ال_انج من نَقْر طرفي‎ 
اللعد الذي بالكل (39]ء0) »م باكيال الاعظم 3 وترارم غ» بالشحاج الاعظم « وجوابة » بالصياح”‎ 
الاعظم » . واما الفرنج فالذٌ الابعاد عندم اولا البمد الذي بالثلاثة (8ع162؛) .م الفاز. فاذا نتروا‎ 
نقرة واحدة ثلاثة اوتار تكون ابراجها اولا القرار م البمد الذي بالثلاثية ثم الغهاز فانم يسمون‎ 
ذلك الاتفاق التام (اثهكعوم 0,مععه)‎ 


؟) فترى من هذه الامثلة ان طرح الاررشة وفكر ين مق عنهٌ اذا كان الجموع السابق 
جمعه لا تنجاوز الاربعة وعشرين ربعا 


ف جدول 
الديوان العربى عند الحدثين 
1 0 م |1 عدد 1 
ع6 الديوان الاول | الديوان الثاني جوابة اطول الو ثر | ب«دجزيزن ١‏ ديوان الغرئج 
5 
١ -‏ فى م 0 
نكاة وى و لد 51 
١‏ أقكب نم حصار نم حمار كل له مذكا د 31 
( مم22 501 
ئ فب حصار حصار ١.ى؟ ١‏ "م ! لمصضضة هاآ1 
م إقب تلك حصار تيك حصار هجر« " رمهم || انه 
» إعشيران حسسقى, كا سس 6 هد 
قب نم عتجم نم ع ره أله رمقكقم ها ل 
5 1 
5 أص محم هم ؟لارة امه إ : 
0 ا 2 هآ 
. عراق اوج هه الم رمبه ا 4 0 
1 كرفت فت "الور مه ركمه 5 
تك كوشت يك فت لالم ١|‏ رهءء٠‏ 560 
٠‏ |ارستث ماهور ال 0 زا 
١١‏ نم زركلاه نم شهناظ ١مرة‏ له ريووءة غلا لهب 
٠١‏ إزركلاه شهناظ ه١٠٠١‏ || 0-6 
- أتيك زركلاه تيك شهناظ 11# ” يجوزو || 4 لتل 
7 ىم 
ل دوكاه حير لاكرا١‏ |" ,ذا 16 
٠‏ نم كردي نم زوال كك" |« رمهرة ف لب 
5 ]| كردي زوال (او سنيله ) سرس دك نسوسو |[ كك 
١‏ أسيكأه زرك لكر إه ركددز هه 
٠4‏ |بوسليك حسينى شد «كرؤ أو سوس 11 
9 تيك بوسيك تيك حسيني شد (عارهوذ |5 ركيوسل حك 
ىا حباركاه ماهوران مهرة١‏ 0-70 0 
وس إعرياء (او نم حجاز ) جواب نم حماز ه5١‏ | ,١و١‏ 0 
5 وام 8 
وس |[ حخهاز جواب مار كردا مالكل ا ممه 
نوا - زه 1 
سوم اتيك حار جوال تيك حماز 2ر١‏ .وو |!أ 1 
فى وى رمل ون موره ١6 ١|‏ 501 
02 0 8 
40 وينؤوى : كوقت او كقف ) أو ررجلاه ) أو عريه 
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شرح الحدول 2ه 


اعلم ان في العمود الثالك طر يقة ثانية لتعر بف نسمة الغات الى بعضها وهي طر يقة حسبة 
مواسسة على قياس اجزاء الوتر الكائنة وراء الامبع عند التقر .ولايخفى ان اوَّل هذه الاطوال 
لايداوي كذا بف :يلق الوين وان الاخرى تزيد شبنًا فيا على حسب نت ادم لصوت الحصول 
عليه بشما تكون اطوال الاجزاء المقورة ‏ تنقص قاض النبة نفسها لانه كا قصر الوتر ارتفع 
الصوت ٠‏ فهذا كا ترى عكس الطريقة التي ذكرناها في ذيل الفصل الثاني 

وان سانا اث عن سبب وَضعئا نغمة « أه5 » بازاء الكاه ه اذ من المعلوم ان اوّل برج ف 
الدنوان الاور لي اما عر 6003و ب اها « أنا» . قنا ان الثغات كلها قياسات لل 
فلا مانع ينما عن الابتداء باي برج كان اذا ما راعينا تدقيق القباسات والنِسّب الكائنة بين 
الابراج والارباع . فلذا عليك ان تار التعبير عن الديوان الم لي بالديوان الاوربي الألوف اي 
« 18 بلس 6ع ,0ل » وهلم جما الج ٠‏ نشرط ان تراعي التنت 15 قلا :الا :ان ذلك 
الأخبان لآ ناه متهدا لعدم مطابقته لواقم الاس . فا صوت الكاه من حيك درجته النفسة 
وعدد اعتراراته اغا يقرب من « 501 » الاور بلي المادي لاءن « مل » 

ولا تكر ان العرب ليبس مندهم نغمة أقامة ,> جع الها عند دَوْرَنَة الآلات الموسيقيّة ١(‏ 
فترى ملا ما كان صوته يكاه فى الث كرون سا عشيران في آلة اخرى . ولذلك كيا 
اجتمح الثرقون لاغناء كان 'ضوات متقدعهم قباس يدوزنون عليه العيدان وسائر آلات اريت 
يد ان ذلك لا ينفى قولنا .ولا لان الفرق المذكور لبس كير في اغلب الاحيان وثانيًا لان في 
الصوت الانسافلي قبا ا 16 يحترز به المرب عن مز يد التباين ف إجراء الماهم وان. 1 
يرشدم الى اثفاق صوق قام آل من الآ لات الثاتة التي داولما الاورمون .قم لاتمالك 
عن ايرادة جمذا الصدد رغتنا الشديدة في ان يشَّفق اولو هذا الفن الى يف بديارنا الشرفّة فينقرعوا 
كالاجانب آلة معدنية تكون عندهم عنزلة مقياس لايجيدون عنهُ في المستقبل . وهذا اس سهل لا 
يقتذي الا اجتماع بعض اساتذة من الموسيقيين واختيارصوت واحد ثابت مثلًا صوت مطاق 
الوو الرابع في المود 


لق اعلم ان الاوريين تفقوا على اتخاذ مقياسٍ ما لارتفاع الاصوات وهبوطها هرا 
آله خصوصة ما ديابازون (8هكهمة01 ) وهي غاليا عبارة عن قطعة من الفولاذ صنمت 
على شكل نمل فرس عبر إج فاذا قرع اد طَرفَيهِ اعت ٠+اله‏ هرّة في الثانية .فلماً كان البرج 
المطابق هذا المدد نفس اللغمة التي بدعونما « 18» (راحع الحدول ) اصبح صوتها عندهم ميزانا 
يرتبون عليه اغلب آلاتهم كالبيانو لاد عق والات النفخ وغيرها 
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الفصل الدامس 


في افتراق الالحان عن بعضها واقتساما الى انواع 


اختلاف الالمان يكون على اربعة انواع : اوالها اختلاف البريج الذي هر عليه 
اللحن ١١‏ والثاني اختلاف إجراء المَمَل مع كرن القرار على البرج بعينه : والثالث فساد 
يدخل على بعض الإراج* وارابع كن اللحن مزدوجاً 

اما النوع الاول فكيا لو انقر مثلا على برج الرست ثم على العراق ثم على المشيوان 
ثم على اليكاه دثر عليه لاختلف مسسمواعة عا لو” نعر على برج الدوكاه ثم على الرست 
ثم على العراق ثم على العشيران وقر عليه وهذا الاختلاف ليس هو اشنا من ارتفاع 
صوت برح 0 الذي بتٌدى' بالتقر عليه وصرت العشيران الذي قر عليه عن برب 
الرست الذي ابتدى' منة وبربج اليكاه الذي قر عليه بالعمل الاوّل لان هذا الفرت 
متعلق بعلم الطبقة 50 الذي بسحث فيه عن ارتفاعها وانخفاضها . وذلك لا يتعلق باختلاف 
الالحان لان امتلاف الالحان لس بالارتفاع والاتحفاض بل من الاساب ب التي نسعى الآن 
ساما فقول : :أنه لركان البعد بين الابراج متساويا لم يكن بنها يد لا نكل منبا 
حلئدك قوم مقام غاره ويكون الاصوات في جميعها متساوية في الصعود والتزول .لكتا ذا 
كانت محتلقة الابعاد كان عرور الصوت عليها وقراره على احدها يحصل الاختلاف فيه حين 
المرود وحين القرار لان في المثال التقدم بالنقر على برج الرست والحبوط برجا برجا الى 
البكاه اختلافاً من الابتداء من برج الدوكاه والوقوف على بريج العشيران 0" لاآنة في 
)١ ١‏ اي ينتعي البه وكانً ذلك البرج اماس اللح ن كله ومن القواعد الأتداثّة في فن الموسيقى 
إخاضن ان اللعن ينتعي الى ابس الذيلقب بأسمةه و والمدعو لذلك القرار (عناو021؛ 18) فالالحان 
شلا القي من برج الدوكاء وهي واحد واربعون لا مهما كان الختلاف اجراء عملها يمب ان 
يكون آخر صوتّا المسموع الدوكاه ولو حدث في بعضها انتزول الى ما تحث هذا الببدج وقى عليه 
الالحان الي على سائر الابراج وهذا ما يسميه الافرنج (08! 1 كصقل عنمة) 

0( راجع في ذيل الفصل المتقدّمكلامنا على مقياس الفرج المدعو (8ه50وم019 ) 

م) هذا وان كان البعد بين الرست والكاه مساونا للبمد الذي بين الدوكاه والمثيران وهو 
عشرة ار باع في كلا المالين 


الرسالة الشهابة في الصناعة الموسيقية "١‏ 


الاول قبط من كل من البرجين الاول والثاللي تلاثة ارباع ومن الكالث اربعة ارباع 
[ اما في الثاني فن الاوّل 'همط اربعة ارباع ١(‏ ] وفي كل من البريجين الثاني والثالث 
ثلاثة ارباع ولعدم المناسية بين الهيوط الاوّل والحموط الثاني حصل الاخ لاف في 
مسموع الصوت ٠‏ وهذا هو اصل النوع الاوّل من الالمان ومنة كان القرار على كل برج 
لنا على حدته ويستَّى ذلك اللحن باسم البرج الذي بِقّرّ عليه كست ودوكاه 
وغير ذلك 

وام النوع الثالفي فهو فرع النوع الاول اذ الابرابج فيه ايضا تكون على ترتنسها بعبنه 
لكن يختلف عنة باعرين احدهها اختلاف إجراء العمل في الانتقال من برج الى آخر 
وثانيهما الدخول في اللحن ١اما‏ الاول فلا يمكن التعبير عنة بالكلام وليس عند العرب 
اصطلاح على علامات له كالنقط والمركات مثل اصط لاح الافرتح واليونان الذدين 
بوضحون به هذه الاختلافات (5. وام الثاني الذي هو الدخول في اللحن فتقول ان برج 
الدوكاه مثا يكون عند لن الدوكاه ون الصا (؟ فلحن الدوكاه يكون الدخول فيه 
من بربع الرست و يصعد الى النوى ثم يكون قراده على برب الدوكاه . واما الصا فيتدئ' 
من برج المهاركاه دشر على الدوكامما ستوضح ذلك بجسب اللإمكان عند شرحنا 5 
كل للن, بفردم حيث نذكر النقرات الصورة لكل حلن من اي الابراج والادباع 
تكون 

11 لنرع الثالك الذي هو فسادٌ يدغل على بعض الابراج فذلك لحن الحجاز 
مغلا فا نه فسّد فيه بريج المهاركاه معنى اانه لا عن ا ا يار 
المتوسط بين برجي المهاركاه والنوى . وهكذا عند ما يأل نما فوقة لا عر عليه وفي 


.ما تاه بيت مسكّفين اشفناء إلى الاصل لتمام الى 

9) فيضط. من ثم العرب ,ا اضطر موئلفتا في باب الالحان ان يعبروا عن الماتهم بالتفصيل 
موردين كل برج ودبع بكامل اسمه ومظهرين الطول والقصر بكلاتر عديدة غربية بس دفظها 
ويل استمالها لكاتب والقارئ" معأ . وهذا نقص واضح في فن الالحان العرية بيد ان إصلاحة 
سهل هين” فنرجو من احد ابناء الشرق أن يقوم به خدمة للوطن 

س) الصبا احد الالحان التي تقر على الدوكاه وهو المسسّى بالمراكب كا سأق 
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نينا كرون مروره على ربع الحجازية لا على المهازكاه كيا ان لمن البيالي ايضا لا 
يستعمل فيه برج الاوج بل يقوم مقامة برج العجم 

امأ النوع الرابع الذي هوكرن اللحن مزدوجا فاانة يكون مرنَنَا من احد النوعين 
الارّل والثاني ومن النوع الثالث ٠‏ وهذا النوع يتناول فيه الصوت أكثر من سبعة ابراج 
الى اانه يستعمل فيه ابراج من ديوا نين جوابات وقرارات مثلة -لن احير فانة كن 
الذوكاء كر أدلانة صل ادلالمن الدوكاه من ديوان جواب الدوكاه ثم ينتعي العمل 
الى دبوان القرار الذي هر ديوان الدو كان تسل ه ٠‏ وهكذا اللحن 20 عربان ١١‏ قا 
من حجازين من ديوا نين- والعشيران يقرب ان يكون البيالئي يعمل من فوق الحسيني 
ثم ينتعي بالبياتي على المشيران ١‏ 1 


اافصل السادس 
في ترتب الات الموسيقي المعروف بالدوزان 
أنه بحسب كثة انواع الآلات الستعملة في فن الموسيقي واختلاف اشكالما 
بسر شرح ترتيب جميعها ولذلك نقتصر على الككلام في ترتيب بعضها الاكثر شهرة 
في هذه الاقالم فتقول ؛ان هده الآلات قمان اعدها يختص + الماع اي الاصول 
كالطمل والدف والثقارات والصنوح وما اشبه ذلك . وهذا لا يِتعلّق بعرفة الالحان بل 
هر متعلق بقياس الزمان (" .والثالي يختص بالالحان وهو المتصود ذه الرسالة وهو 


)١‏ وهو احد الالحان الاربعة الت قرارها برج اليك وهو ف الحقيقة لحن الحجاز مكررًا 

0( واليائي من الحان برج الدوكاة وله فروع كثيرة ة كالبيائي عجبسي والسالي نوى والبياقي 
حسيني الخ . .اما لمن المشيران فعملهُ ممل لحن الياقي الا انه يشدئ؟ من الحسيني وهو جواب 
المشيران 

سس ال لان لاع يزيد التَعْم رونا وتأثيرا في سام النصتين فلذا قلا تحضر 
نوبة ع لا استعيل فيها الطبل والصنوج | لقياس الزمان . وزد عل ولك إن اهل الموسيقى من 
الاور بيين برثبون الطبل كائر الآلات | لمتصّة بالالمان اعني به انهم يشدون او يرخون جلدبه 
حنّ ينفق دوه بعض الاثفاق مع صوت مائر الآلات 


الرسالة الشهابّة في الصناعة الموسيقة ف 


نوعان ذوات اوتار وذوات نفخ, ام ذوات الاوتار قنبا ما يشدون عليه وثرا ومنها ما 
دشد ون عليه سلكا من حديد اومن ناس ومنها ما يشدون عليه شيدًا من شعر الخيل 
ونحوها . ولنذر شنثًا من هذه الآلات مبتدنين بذوات الاوتار فتقول ان من ذوات 
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يشد ون عليه سيعة ازواج من الاوتار الختلفة الفاظ والدقة .والزوج منها مشدود 
الوئرين على نهمة. واحدة لاجل ضخامة صوت التقر عليه ٠‏ واغلس استعمال الموسيقى 
يكون على اربعة ازواج منها ويئدر استعال الثلاثة الازواج الاخرى ١١‏ فالزوج الاوّل 
من شال العود يشد ونه قليلا ويحعلونة قرار المهاركاه ثم يشدون الزوج الثاني 
للرست و«الثالث للنوى والرابع للدوكاه واخامس للعشيران والسادس للموسليك والسابع 
للنبفت وبهذا الترتتب يكون صوت كل زوج منها يعلو عن صوت الزوبج الذي عن عيئه 
او عن قرارم عشرة ارباع لان الاوّل يعلو عن قرار الثاني عشرة ارباع والثافي يعدو عن 
قرار الثالث عشرة ادباع والثالث يعلو عن نفس الرابع عشرة ارباع وهكذا الى آخر 
الازواج ٠‏ ٠فهذا‏ البعد الكائن بين الزوجين في بعضها يكون ثلائة ابراج وي بعضها 
لا يكون على حسب وقوع الابراج الكميرة والصغيرة بين الزوجين (؟ 


١‏ تبه ) اعلم ان بعض الموسيقيين يشدُون الزوج الاوّل لبكاه قصدًا لسهولة 
مثاولة هذا البح عند احتياجه وكذلك ما أنه وقت العمل يكون رم اسفل 
الازواج الاربعة التي يشتغلون عليها غالبا فاذا أطلقت عليه الريشة التي تنش بها عليا 
اعني على الاوتار بسمع له دوي رحيم ولالخااسك كر الاعال #كون اما من برج 


)١‏ والاقتصار على ار بعة اوتار شائع منذ زمن قدم عند اليونان .فاذا اضافوا شيا الى تلك 
الاوتار لم تجاوز الريادة حد الوتر الواحد وهم يسمونه الحاد . واما معاصرونا من اهل الشام ولبنان 
فهم عادة على استمال خمسة اوتار يضيفون الها وترً! سادسا عند الحاجة . وسغرجع الى ذلك في 
الذيل الآفي 

؟) راجم الذيل الآفي 


1 الرسالة الشهابّة في الصناعة الموسيضة 


الدوكاه واما من برج النوى حيث يكون صوتة حيك افر مركز غماز للاول وقرار 
للثالى ١١‏ .انتهى 

مم انهم يجعلون علامة على اسفل صدر عنق العود مستعرضة ضر الاوتار من 
خشب لونة تخالف للون صددر العود يَحَكُمون وضعة يمكان ملاقاة الثاث الاوّل من 
الى العود بالثلتّين الاسفلين اي انهم يسمون المسافة الكائنة بين مطلق الوتر من 
رأس العود وبين الفرس المستعرضة على صدر اسفله المربوط بها طرف الاوتار (؟ الى 
ثلاثة اقسام متساوية بالبيكار وغيره من الآلات القياسيّة ويجعلون هذه العلامة عند 
نهاية الثلث الاوّل ٠‏ وهذه العلامة تفيد امرين مهئّين: الاوّل اذا جس بالسّابة على 
٠.‏ .8 2 9 2 
زوج من الازواج ونمر عليه مع بقاء السابة جاسية على ذلك الزوج فوق العلامة يكون 
صوتة مثل مطاق الزوج الذي فوقة او مثل جوابه فلواانة جس على الزوج الاول من 
حل العلامة و نقر عليه لكان صوتة اثلا لازوج الثاني الذي هو الرست. ومجكذا 

)١‏ يريد ذلك انك اذا نلت الكاه وقت عملك على العود تمر صوته في اثناء باقي عملك 
لاسيما ان اذى بك تأليف الاحن الى الآكثار من نقر النوى والدوكاه . وهذا امى طبيعي تحقّق 
وقوعه لبس فقط فيما بين الكاه والدوكاء والنوى بل انها فى سائر الإبراج (او الارباع ) كّما 
وحد بن أثلاثة مها برج (او ريم ) وقراره (او جوابه ) وغازه (او حواب حوابه او جواب 
غمازه الى ما لا جماية له) وهذا اس مبني على مبدأ طبيي اطى وهو ان الصوت في المسم الرئان 
ست رع وتونت جسم رنان آخر اذا كانت درجتهٌ الصوتية نفس درحة الصوت الأول او 
قراره . ومليه فاذا ضربت على البيانو واخترجت صوتث «00» السمع بالسوية صوت حميع الابراج 
التق اسمها ودرجتها «40» وكذلك تسمع في الوقت نفسه حميع اللهازات . الا ان تمقيق هذه القضة 
يتنضي حا جيدًا واتبارًا طويلًا لان هذه الاصوات تكون غالبا دققة رقيقة رخيّةَ فلا تقوى 
اذك كل اعد حل ذليا قائلة لوكشك لاجد فراكا ل صعة: قونا هذا طبه ان ناخد مودي 
يتفقان في الدوزان ادق الاتفاق فِيدتّي الواحد منهما من رأسه بحيث لا يمس شيء في الحواء م 
ينقر العود الثاني على إي وتر احب . فاذا دنا احد الحاضرين من العود الاول واعاره سمعا واعا 
سمع تكرار الدج الذي استخْرج من المود اثاني ٍ 

؟) عنق العود ما بين جوقه ورأسه ( او انفه ). والعنق غير محواف وهو محل جس الاصابع 
على الاوتار .اما الرأس فهو حل ملاقاة الازواج او الاوتار من فوق المود . والفرس هي في اسفل 
الآلة او في قاعدتها علها عر اطراف الاوتار متبايئة الامأكن . واذا كانت الفرس قصيرة لا تكاد 
ترتفع عن صدر العود فلبا اسم آخر وهو المشط . وهو أكثر استمالا للعود من الفرس. اما 


- 
3 


العلامة في اسفل العنق فتسمى الدستان (811166) . والدستان كلمة فارسيّة معربة يراد بها كل 


الرسالة الشهاببة في الصناعة الوسيقية " 


لو ص على النوى ١١‏ لكان صوتة جوا با للدوكاه ثم ان الدوكاه (؟ يصير بهذا العمل 
را للمشيران (* و بهذا العمل على الازواج المذكررة يحصل امتحان صكّة الدوزان 
وفسادم . الامى الشالي :انه اذا اراد الموسيقي ان بصعد بيده الى المواب لاا يشد 
بوضع اصابعه على حل الجواب لاآنة ينقلها حالَا الى مل الجواب الذي لا يرتاب 
في صكته .وام الازواج الاربعة التي يكون عنها أكثر العمل بالعود فعي الرست والنوى 
والدوكاه والعشيران. فهذه الاربعة الازواج اذا نقر على مطلتها يكون عنها الاربمة 
الابراجح الشانانانا ٠واما‏ بقسة الابراج التي تازم فيتّناولها من الازواج انفسها باحس 
عليها برواوس الاصابع من يده البمرى 

ولاجل زيادة الايضاح فلنورد طر بقة الصعود من الّرار الى المواب والحبوط من 
المواب الى القرار برجا برجا فنقول: ان الاول برج اليكاه وهذا يخرج من الزوج الاوّل 
إمَا بالنقرعليه مطلقًا اذاكان مشدودًا يكاه او حسوسا عليه بالسنّابة اذاكان مشدودا 
قرار الجهاركاه .ثم العشيران يْخذ مطلقًا من الزوج الخامس ومن يوذ العراق مزموما 
عليه بالسابة والرست مؤموما عليه بالينْصر وقد يوْخذ الرست من الزوج الثاني مطلقا ‏ ثم 
يرْحْد الدوكاه مطلفامن الزويج الرابع والسيكاه وامهاركاه يوخذان منة جسوسا على اوها 
بالسّابة وعن ثانيهما بالبنصر ثم يوذ النوى مطلقًا من الزوج الثالك وييخذ المسيني 
والاويج والماهور من ايضًا بالجس عليه للاوّل بالسّابة وللثالي بالبنصر وللثالك باقصر 
ثم .يرفع الموسيقي بده على عنق العود الى كان العلامة الكائعة في ثلثه الال المتقدم 
شرحها وهناك يجس على الزوبج الشالث بالسسّابة فيكون اير ثم بالوسطى عليه ايض 
فيكون البرك ثم بالبنصر فيكون اماهوران ثم بالختصر ايض فيكون جواب النوى 
المستى مل توثي . وهكذا يرجم برجا برجا الى الحير وسقي بده عند العلامة ويتناول 
عور من اجوبة الزوج الرابع بالجس عليه بالبنصر ثم الاويج عن ايض بالجس عليه 
الوسعلى وكذلك المسيني بالجس عليه بالسابة .ثم يتناول النوى بالنقر على مطلق الزوج 
علامة على عنق آلة من ذوات الاوتار .جما بشار اشارة صريحة الى ٠وضم‏ جس الاصابع . 
والدساتين كثيرة على الطنيور . وهكذا كانت على المود . الا ان ارباب الموسيقى استغنوا عنبا 
في ممر الازمان )١‏ يريد بذلك « وتر » النوى او الروج الثالك 

؟) اي الروج الرابم ©) يمني الروج الخامس 


2 الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية 
الثالث ويرجع ببده الى مكائها الاوّل وينزل في بقيّة الابراج برجا برجا حسب صعوده ٠‏ 
وام الارباع التي يحتاج اليها في بعض الالمان الكائنة من النوع الثالث فيتناوها بتقديم 
اصابعه او تأخيرها عن الس على الزوج الذي يراد اخذ ذلك الربع منة 

58# ذيل على الكلام في المرد 476- 


ترئيب المود ودوزنتة حسب طريقة المؤلف 


أونار 5 
اش ل 
٠ 5 3‏ 3 ىو 5 2 
يفك بوسيله عثيران ‏ دملاه ؤى رست قرا دكباركاء 
ملات] : 
عانق كاه 5 
) 56 1 صبوي براه 34 

ف #سووتوسية باركاه 
ربعم 2ن ا 
عبان 
زههم) ركاه “أترى وأظور اركاء عاق 
أععمر «دستان 2 |لسكّابة) ميتي ابعر أرى 0 أرست ريأ 

وسلى) اريم رركن ا 
ا 
تهم) باهر إاهران | 


فاذا طالعت الحدول الذي وضطناء ( ص م١‏ ) ترى ان صوت الوتر الاول يملو عن قرار 
الثاني الذي عن يبنو عشرة ارباع . اج 

فملينا الآن ان نوجز ألكلام عن اهتدينا اليو من تريب المود عند المعاصس ين والاقدمين من 
الفرك فتقول:اولة ان ماازأنا واضينا من طر يقة معاصى ينا يقضي ا الحعت الدهولة ماحد 
وعدم اشتباكه خلافاً لطر بقة صاحب الرسالة ٠‏ . فمادهم ان يشدُوا على أعوادهم خمسة اوتار الار بمة 
دنها مزدوحوة : ولا يزيدون زوخاجانا .وهو قرار الدوكاه.فالوتر الاوّل ٠ن‏ شيال العود يشدُونه يكاء 


الرسالة الشهابة في الصتاعة الموسيقية 7" 


وعندٍ الحاجة قرار السكاه او قرار الوسليك. ام 
الروج عن هينه فملونة عشيران والثالك دوكاة رر. ر, 
والرابع نوك والخامس ماهور حق يكون البمر بين إمَلِنَا لعودا 
مطلق ومطلق ما مدا بين الاول وااثاني ثلاثة ابراج. 

وأحسن قاعدة الدوزان 2 المصطلح عليها في 
الوقت الماضر. وهي ان شد التوى. بكرن جواا 
لليكاه واذا جس على النوى بالسبا بة نرج منه 
صوت يكون و للمشيران 1 يخس 
على المشيران بالبنمس فنسمّم فيه فرك 
قرار الماهور ع مس على الماهور بالسيابة فيسمع 
مله صوت اير اي جواب الدوكاه فيشد الدوكاء 
قرارًا لير .هذا ما افادنا اناه الخواجا شكري 
سودا الموسيقي البارع 


(دطاى 


انا ترقت الاقذفقة فلااترى له شريما اوضح من ملخصر نستلخصه من كتاب الموسيقى لالى 
نص محمد بن عند افاباق. (الحوق بع ٠وة‏ للمسيح ) وله َك جاه الطولى في الموسيقى 
المربية واليونانيّة مما . دونك وصفة العود واعلم نَّم لم يكونوا يشدون على العود الا اربعة اوتار 
اغلظها البم م المثلث م الَثى ُ الرير 
كال ابو نصر الفارالي :« ودساتتها المشهورة اربعة 
دساتين مشدودة على الاما كن التى ام ايم ةل 
في اسهل موضع يكن القبض عليها. . فاوّل هذه ها / 
دستان السابة وثانها دستان الوسطى والثالك ناشع 46 ا 
دستان البنصر والرابع دستان الختصصس فكون |قسام (وسانين ببنان انا ١‏ 
الاوتار المكهورة على عدد الدساتين :فاوّل نغمة (دساناسياية)] ١‏ مترى اه 
ف كل وت ثقمة كل الور وقلك تسم ققمة .و رززويق | 
مطلق الور ٠‏ والثانيه سمي نفمة السبابة والدستان 
الحدث لها مشدود على تسم ما بين ممتمع الاوثار 
وبين المشط ثم نفمة الوسطى ولنوكخر القول في 
موضم دستاها » (لاختلاف ار باب هذا الفن نب شنتىن | سن 4 
في تقسيم المسافة بين السبابة والبنصى ) « ثم نغمة يَف «وفدمين 
النصصر ودستاتما مشدود على تسم ما بين 
السبابة الى المشط ثم نفمة الختصر ودستانعا مشدود على ربع ما بين ممتمع الاوتار الى نمابتها "في 
المشط . فاذًا مجموع تمي مطلق كل وثر وخنصره هو 5 الذي بالار بعة (ع16172080:0) وجموع 


) عمس عسساءة‎ ١ 


5] 4 ير‎ 7١ ١ (دسًا را لشس)‎ ٠ 
سار ) ات ١م ف ا‎ 


ابعدالذك بالوجة 


4" الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية 


نغمق مطلقه وسبابته هو “بمد طنيني (اي برج كير 5لا [28 100 ) فببقى ا 
0 بعد طني فيبقى مجموع نخمتي الختصر واللبنصر البعد الذي يسمى البقية والفضلة . 
و3 3 عدو تمه طانزم هه)-أصع10 أو 8صصذا ؛ . ولا كانت اوتار العرد ف وضعبها المشهور 
بان يحزّق الخكلث حتى يصير نغمة مطلق المذْلَث مساوية لنغمة خنصر اليم . ويمزق الَدْى حقٌّ 
يصير نغمة مطلقه مساوية لنغمة خنص الثلث وكذلك يمال نفمة مطلق الرير مساوبة لنشمة 
خنصر الثنى ظهر ان نسبة نغمة مطلق كل ور الى نئمة مطلق الوثر الذي تمنة نسبة الذي بالار بعة 
فين" ان الجمع المستصمل في العود هو مثل ضعف الذي بالارسة فاذن الجمع المستعمل في العود 
21-0 معدين طنشيين ا 

9 أ الفارابي بشكل اثيتام في اسفل الوجه السابق الا اننا قلبنا حروف الهم التي استمملها 
ارام هندب ابثناء الوضوح فامفنا الى عضر منها أمماء ابراجر #ادباعر تاوعها وذلك قصد 
الارشاد . فكل رقع يدك عل تنه الا ان البمد بين نغمة ونغمة بمتلف على اختلاف مسافة الخطوط 
المستعرضة فترى من ث2 ان البعد بين ٠١‏ و” مساو للبعد بين م و ”م وهو بمد طنيني واما البعد 
الذي بين + وا فهو ساو للفضلة أي لاقن من نصف الطنيني . واملّك تستملم مم 
الجمع اتام الا كان الترتيت الآر شرعة عتما .+ يعدن اتيت فتجبك القاراي. : 

« وقد يمكن كام هذا الجمع في هذه الآلة بوجوه احدها ان يشد دستانان اسفل من 
ديكان حنمن ببعدين طننيين و إستمه_ل نفمتا هذين الدستانين في الرير كله ٠‏ واقالي 
ان رتب اوتارها غير الترتيب العتاد وتعرض بهذا الوجه ان يتتقل النَّمَمٍ الت كانت 
نُسمع في القدتيب المشهور من امأكن الى أخر .٠ورجًا‏ لمق مع ذلك ان يفقّد كثبر من الدَمُم 
التي كانت نسمع من الدساتين فها قل ذلك . 0 الثااك ان يزاد وتر هامس 
يشر تحت ارين تن عن عر ) وش اياي على حالما وأطمل اتقضية مطلق الخامس 
مساوية للغمة خنصر الرير ولْنسَمٍ هذا الوثر الحاد قيصر نمس الاد كام ضعف الذي 
بالكل » (اي ديوانين كاملين ). فهاك الآن بالاختصار ما يقولهٌ من الوسطى :« واماً دستان 
الوسملى فان بعض الناس يُرَى ان بشده مجيال نقطة من الور بنها وبين دنجان تمن 
ُّمْن ما بين الختصص الى المشط فيصير نسة الوسطى هذه الى نشمة الختص ةوسن 
كل - ( يني به الهم يجعلون صوت الوسطى يسفل صوت الخلصر بعد طبتي ) . . ٠.‏ وبعض الناس 
يشد دستان الوسطى على منتصف ما بين السبابة والبنصس وح ذلك سل ثرت و بعضهم 
يشدهٌ على منتصف ما بين وسطى الفرس والبنصر ويسمى دستان زَثرَل ٠‏ ( وهو منصور اجمّيغر 
المي اللشهور كانت وفانة نمو م6٠‏ سنة قبل وفاة الفارابي ) « وقد يستمملون زيانيت اشن بسن 
السبابة وبين المطلق الى بيع الاوتار وسدرنا ميات البابة واحدها هو الذي على طرف 
ل سام ا ا ا ا 
5 حق يكون اوّلا الفضلة (صتتةآ ) و بمدها بسدان طنشيّان ) . ولا يمقى ان محل" وضع هذ 
الات تملق عحل الوسطى ولذا يكون عدد محنبات السبابة مواذ يا لمدد دساثين الوسعلى 0 
فيوجد منها سات منها مجنب السبابة الآنف الكر ويجنّب الفرس ويجنب زول الى غير ذلك 


الرسالة الشهابية في الصناعة اموسيقية 2 


9#ة الكمنجة الافرنحة 2ه 
وعادتهم ان يشدوا عليها اربعة اوتار اوها من جبة اليمين وهو اغاظ الاوتار 
ملفوقًا عليه سلك دقيق من نحاس يجعلونة قرار الرست وثاننها وتر ارق منه يجملونة يكاه 
وثالثها وثر ارق من يخماونه دوكاه ورابعها وئر او خيط مؤدوج مبروم من حزير ارق 
منها يجعلونة نوى . والعمل في اذ الابراج والارباع الباقية كالعمل في العود تواخذ بلحس 
على الاوتار باصابع اليد البيسرى ٠ ١١‏ ومنها 
28 الكمنجة العربة 2ه 
يشدون عليها جرزتين من شعر الخيبل احداهها وثي الاد من جبة الشمال اي 
شمال الآلة (' ويجعلونها النوى والثانية وشمي الاغلظ من جبة اليمين يجلونبا دوكاه 
واحما 3 رست وض ادع والارباع تواخد ذ بالاصابع ما تقدم ٠غير‏ ان هذه الآلة وان 
كان صوتها ع مطر يا غير كاملة الترتتب واكثر الاحيان بضطر الموسيقي ان أغد 


0( ايظهر من هذا الكلام ان الكمنجة الفرغبية عند مماصري الدكتور مشاقة قة كانت اغلظ او 
أكبر للا من الكمنجات الاعتياديّة المعروفة في ايامنا . فان قرار الرست صوت اهبط من ان 
أبسمّع فيكمنجاتنا. وعلى كل حال فيا لا ريب فيه ان اترابنا من الموسيقيين يدوزنون الكمنجة 
الفرنحية على الصورة الائية : 3 م . 0 

ماهور نوى دوكاء كاه 

فاذا امتسرت الابعاد في كلا الحاليت رأث ان دونان الد كتور مشاقة يقرب هن دوزان 
الاودبيين الَافي البسد بين الوتر الثالث والرابع فان الابعاد الثالثة الاولى هي ابعاد بالخمسة واما 
الرابع 0 بالأربعة وز بد الايضاح الك صورة الدوزان الاورلي : 

1 18 16 801 
يورا و ١‏ 

0( بذكا وف الؤاف للكمنجة امرية آل من الآلات الطائر ة الشهرة آلا وهي 
الر باب المعروف قدي في انحاء الغرب باسم 1656 وهو كالكمنجة ' يجْسَ بقوس .غجاء اسم هذه 
اقوس ق رحالة تكش الميجنت .هل صورة ٠‏ كان *: . ومن شقنت لفظة |أكمنجة 

ام الفارالي فاه لم بشي الى استمال القوس ولملها لم تكن جأنوسة في عصره عند مول انين 
فدونك ما كتب عن الرّباب ممختصرا| قال : « وهذه الآلة . .ريا اسشعمل فيها وتر واحد ورها 
اثان متساويا الفلّظ ودئها استعمل وتران متفاضبلا النلظ وحمل از يدها خلَظًا حالهُ في هذه 
الآله كمال اللث في العود وحال الانقص غلظً . .. كال المثى في العود . . . وفي اسفلها قاعة” ملى 
خلقة دببة الطنبور... واول الامكنة ( الت تخرج منها النغم ) مكان السابة وهو على تسع ما نع 
الانف وبين اللاملة ( ]869816 ) والثاني مكان الوسطى وذلك على سدس ما بين الانف والمهاملة 


2 الرسالة الشهابّة في الصناعة لك 


7 ا ا 
3 ثآنة قصيرة ة يحماون الدوكاه منبا بارتفاع النوى في الاولى ٠‏ ولكن يستر منها هذه 
العيوب صوت بقية الآلات التى تصاحبب! في العمل و براعة الذي يشتغل بها اذا كان 
منفردا فيتجنّب العمل من الابراج التى يمسر عليه اجراوها عللها ومتها : 
الطنبور 
٠.‏ . 3 - ِ 
يزبطون على عنقه دساتين من وثر على مكان كل برج وكل دبع ويشدون عليه 
غالبا انية سلوك من حديد فالار بعة اليمنى يشدونها يكاه والاربعة اليسرى يشدونها 
نوى والموسيقى ؤقت العمل يتناول كل ما يحتاجة من الابراجج والارباع بان يمس الساوك 
المديدية باطراف اماه على الدساتين المربوطة على عنق الآلة ٠‏ والطنبور أيعتبر من اتم 
الآلات الموسيقية واصلحها للعمل 
38# ذيل على فصل الطنبور 5 

لعل الطنبور الذي وصفة المولَف نفس الآلة الزسماً ها قيلّوتو(ا9/110]©8) الطنبور الشرق لاشتمالها 
على ديوانين كاملين ( راجع كتابه 3 .م 7211 1٠.‏ رعاصروط '! 46 01 م م) وقد وصف 
هذا الموالف عدة طلنايس اخزى هنها الطنبور اليلغاري ( 96ج ]نط8 ) الحتوي ديوانا ونضنا #الطبودان 
التلكي والفارسي الكبيران المشتملان على كش من ديوانين م الطثبور الفارسي الصفير الى غير 
ذلك فيتبن من مه اعضة هذه الآلة بين آلات الطرب وما احرزت من رفيع ألككان في ا 
0 .والحق يقال أن قدر” خدم رالود او ١‏ يقرب منهٌ فترى العامة بين الاتراك يطلقون 

سم الطنبور على العود نفسه فيسموله « طنبورا » ولنا في ذلك شاهند نؤثر شهادته عى ما سواها 
0 شهادة الفارابي الذي فاز بالسهم المملّى في فن الموسبتى فاليِك ما اورده في شأن الطنبور قال : 
« وهذه الآلة قريبة في الشهرة عند الحمهور من المود واعتقادهم لها وأَلْفْهم لها يقارب اعتقادهم 
للعود وَاَلْمَم له » وقال 5 عند وصفه الطنيور وعدد اوثاره واجئاسه :« وتيان هذه اللآالة 
اكشر الاس يستعمل فها من الاوتار وتران فقط ورعا استعمل فيبا ثلاثة اوتار غير انه 1 كان 
الاشهر فيها استعال ورين اقتصرنا اولاً على ذكرها بوترين . والذي يعرف منها الاشهر في البلدة 
التي كتبنا فيها كتابنا هذا - ( يريد الشام ) - صنفان من الآلة صنف .ها يعرف بالطنبور الخراسافي 
والثالث مكان البنصر وهو على رنسع مأ بعتا مكان السسابة والخائلة والرابع مكان الختصر وهو على 
عش ما بين مكان البنصر وبين الحاملة » . و يظهر لك هن ذلك ان لي الخنص 
لبس البعد بالاربعة بل انه ينقص عنه بكثير . فهذه الآلة اذا كالكمنجة العربية او ابنتها غي كاملة 
القرتب اما الدساتين فلا استمال لما فيها 


الرسالة الشهابة في الصناعة الوبيقة زفي 


ويتممل بلاد خراسان وفي البلاد الي تتوغل الى شرق خرزاسان والى ثالها وصنف آخن يعرقة 
اهل العراق بالطنبور البغدادي ويستممل ببلاد العراق وما توغل منها الى «غرب العراق والى 
جنوبه وكل احد من هذين الصنفين يخالف الآتخر في خلقته وف عظمه ... ولما كان البغدادي اشهر 
هذين في ابلدة الى كتنا فيها كتابنا هذا رأينا ان نتدئة اولاً بالبغدادي ٠‏ 

فنقول ان البتدادي يقسم وترامالتوازيان من جائب الملوى - ( وهو الوئد في راس الآلة)- 
في | كثر الامر مخمسة اقسام ناوي تمر نقط اقساما دحاتين شد على مقبض الآلة بجبال كل 
:واحدر من نقط الاقسام وآخر دستان يها مشدود 
على قريب من عن ما بين الحاملة - ( اي الفرس ) - 
إلى آخر ما يتمركٌ منها من جانب الملوى ». 
فيظهر .من ذلك ” انه اذا نا صوت مطاق 
الزن باه كانت نفمة آآخن دستانه ما يقرب 7 55 
فرار نم عجم اي ما تجاوز الارعة ارباع فقط . 
اما ترتيب الوترين فالاكشر فيهم ان حزق الوتر 
الثاني حت بصير نشمة مطلقة مساوية لنغمة الدستان 
لثامي من الوتر الاول وهذه.النئمة نسبتها "١/'"‏ 
اي اقل من ربع قرار حصار . قال الفارالي «وهذه 
تسويتها المشبورة » . واعام ان الطتبور الغدادي 


ع< كنج 


صورة بدوي يضرب بالطتبور 
- .2 5 
(عن صورة فوتوغرافية ) طنبور خرامافٍ طنبور بغدادي 


1 الرسالة الشهابّة في الصناعة الموسقية 


اقل" خطارة وكمالاً من الخراسافي . اليك ايض كلام الفارابي في وصفه قال 

« ان هذه الآلة اي الطنبور الخراسافي يستعمل فيبا وتران متساويا الغلظ . . . ودساتننها كثيرة 
مشدودة فيها بين الانف الى قريب من منتصف طول الآلة . . فمن دساتنها ما يلزم اكنة واحدة 
ومنها ما قد تتبدّل امكتها . . والدساتين الراتبة على الاكشى خمسة . . فاول الراتبة مشدود على تسم 
ما بين الانف وبين الحاملة - (١‏ إي في المشيران ) - والثافي على ر بع ما بنهما- (رست ) والثالك 
على ثلث ما بينهما - ١‏ دوكاه ) - والراب مو سوا ل ا 1 
الحاملة والمتصف ( حسيني ) -- وآما الدساتين الي تتدل في الف تقع فيما بين هذه الخمسة. 
وتوية هذه الآلة ممكنة على انما كثيرة احدها ان نمل نفمة مطاق الوتر ان مار ة 
ا . وهذه التسوية يسموتها تسوية المزواج. . وتسوية هذه الآلة المشهورة بان 

نحزق الوتر |اثافي حت يصير مطلقه مساويا لنشمة ا النالك ١اي‏ المشيران ) والبمد اذ! ببن 
مطلق الوترين بمد طليني إلى غير ذالك من التسويات كتسوية النجاري ( بعد بين المطلقين خحسة 
ارباع 1م لأس 666 1) ) ونسوية العود را د بالارسة 003:16 ) 

(انظر في الوحه السابق صورة شمسية صور فيا أعرالي من بادية الفيام وبيده طنبور 
خراسالي ذرب به وبقربه طلبوران خراناق و شدادي اخذنا سورقا عق تابك المكرق لد 


9 القانرن 6ج 
وهو من الالات التى في في الطمقة العليا من الطرب ١١‏ ومع ذلك فان العمل 
عليه هل عر وكرن صرقة كيرت فين تخعلان مها لك النافن به في وقت 
العمل تكون جميع الابراج الحتاج اليها من قراراتها وعواباتينا مسوطة 'قدامة بويذاء 
متفرغتان للعمل دشتغل باليد اليمنى على ذلك الديوان وبالسرى على قراره فيكون 


)١‏ قد سماها الفارالي المزامير . ومنها ما تكون بانبوبة مفردة وهي الممروفة بالناي ( والناي 
كلمة فارسية ممناها المزمار) . ومنها ما تكون بانبوبتين كالدوقي او أكثر لعفل من حكيها !الى 
بعض منافذ في امكنة منها معاومة وينفخ في الاوسط اما الصرناي فانها ايض صنف من المزامير غير 
انه اعد تديدًا من سائر 0 . وقد طالما بطرق صوتة مساممنا شا جا قود الكل ف أ 
الاعياد واستعاله شائم فق بلاداقر أكة . وللصرناي ور ممختلفة في ١‏ به واللفظ فيال سر 
وصورناي وسرناي وسورة وزورنا وذرنا الى فر ذلك واصله من افظتين امحميتين 00 
« سور » ومناها احتفال واثانية « ناي » اي مزمار. وكل هذه الآلات الت يأف بذكرها صاحب 
الرسالة ما مدا الارغن هي من الحنس الممروف عند عامة بلادنا بالكرتدتة والنجبرة وعأاع ماموكء) 
(...6])]ع5ناظ ركأمطأ تفط لا من جفس الشبا بة ( اي ) . واختلافهما بان فم الآلة من الصنف 
الاول كائن في خماية رأسها ونفّخ فيها من فوق . اما الصنف الثاني ففمها عبارة عن ثقب أكبس 
تقب على بعد معيّن من رأس الالة فالنفخ فيه يكون من جنب الآلة . ومن المزامير المزدوجة 
الشائم استمالها عد م سورلة وللثان الارغول وهو ضخم طويل القصتين والمسحورة وه اصغر 


الرسالة الشهابة في الصناعة الوسقية وى 


المسموع من الآلة صوتن عوا و3 ازاها .هذا مع ان كل برج من يحتوي على ثلاثة 
اوتار فكون. ا عن صوتث بنك أنعاات تشتفل ف ان صفة ة دوزانه هد حرت 
العادة بان يشدوا عليه اربمة وعشرين برجا كل برج منها ثلاثة اوتار متساوية في 
الغلظ ايه 0 ا 7 فوقة 0 
النوى ونحتةُ جواب 9 53 جواب السيكاء ا زاون برجا 2 الى ال 
الرابع والمشرين فيكون موقعة قرار قرار الهاركاه ويمقتضى ذلك يكون القانون ححتو با 
على ثلاثة دواوين وثلاثة ابراج اوها من قرار قرار اللهاركاه الى قرار السسكاه وثاننها 
من قرار المهاركاه الى السيكاه وثالثبا من الاركاه الى الإزرك ويبقي فوقة الماهوران 
والرمل تولي وجواب الحسيني 
وهدا التردب سمُونة دوا سلطانًا بريدون بذلك ا راي على ابراجح صحبحة لا 
ادبع فيها قاذا ارادوا عمل ؛ بعض الالمان التي يفسد فيها بعض الابراج بعمدون الى ذلك البرج 
الذي أقسد ذلك اللحن فنشدونة او يرخوة عن اصله ويجعلونة ذاك الر, عامج اليه ٠‏ 
مثل الاول إن المجاز فا نة اذاكان قراره الدوكام ” سد فيه بر ج الجا فنشدونة حق 
يكون حخارًا . ومثل الثاني إن البيالي فانة 'يفسد فيه برج الاوج فيرخى حتى يكون عجرا 
522 ذيل هم 
لقم اصاب المؤلف في قولهِ :ان صوت القانون معطو فى انان و به كان .داود بسكن حمية 
غاول الفائرة ال ان قانون داود كان كينا يبغ طولهٌ قامة الرجل فلا يسم الموسيق اونا 
على الاقدام وهو الممروث عند العبرانيين ان (أعطعم) وعند الفرج ارب 3086 .وقد 
حدّد الفارالي (لقاتون وقال « انه من الالات الب يل قبا الاوتار مطلقة” وهي التي سل فيها 
آكل نفمة على حالما وم مفرد ». وهذه: الآلات معروفة .عند العرب بالمعازف وعند المجم 
بالشنك وقد عربت هذه اللفظة وحمميا جنوك وكلها من جنس ادرب دعرها اللائسن 
(8عناط لهوة) #والتانون كين الاستمال في المالك التركة سميه العامة « سَنْطُورا » واستهالة 
إما بان يتقّر بثيه من ريش الحوت (158عاة0) أو من المديد السنون يحمل في طرف السمابة 
0 الوسطى من كنا اليدين او بالضرب عليه عبقرعتين من الممدن تحر جما الموست على الاوتار 
ورا ترام محسونة اننا ناطراف اناملهم غير ان هذا مختص بالقانون الكبر لما 2 الشائع 
استماله في بلاد اوربة ٠أما‏ عدد اوتار:القانون عند الاقدمين من العرب فهو ستة وعشرون وترًا 
ليكون عدد نفهاته متاوية لنغهات المود آآكامل ذي الخمسة الاوتار 


ا الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقة 


5 آلات النفخ - 

وام الآلات ذات النفخ فانواعها كثيرة ١(‏ هنها الناي والكيرفت والمزمار 
والصرناي والارغن والمناح وغيره وجميعها عدا الاخير منها يثقبونها ثقوبا يسدها الموسيقي 
روس الأمله عند النفخ فيها ويفتح مها ما يمتاج البه في عله وهذه الثقوب غال 
0 وضعها ان تُكون ابراجا صحيحة واذا أحتيج الى ربع. ما فضد النفخ يفتح 

من الثقب الحعول للبرج الكانن فوق ذلك الربع ٠ولارباب‏ هذه الصناعة احتيالات 

ما بس لك ولك الي نينأ نس بعض الثقوب وفتحوا 
بعضها فتخرج ابراح وادباع لم يكن لها في الآلات من ثب مخصوص ١؟‏ واما الاخير 
منها وهو المناح فهذا يضعونة من انابس منظومة في جامعة. نمس على افواه تلك 
الاثابيب التى يكون عمق قعرها متفاو ا لكى يكون صوتها عند الصفير بها متفاوم 
كترتنب الابراج 0 وقد صار هذا الشرح كفي مثل هذا الختصر 

في بيان كفية عمل الالمان من غير مواضعها وهو المبى التصوير او قلب الميان(٠‏ 

أن ازنات هده الصناعة قد "تاجئهم الضرورة احيانًا الى ان تيجروا أانا من ابراج 
غير ابراجها الاصلية كلحن الدوكاه والحجاز مشلا اللذيين اصل كرون قرارهها على برج 
الدوكاه فائهم اكثر الاحبان تجرونهما عن برج النوى لكي ترتفع طمقتهما وتلذ السامع 
وقد يكون ذلك ضروريا في بض .الاطان الإدوجة التى يكون عماها يتاول ديوانين 
زقزارها عل برتوعالة مكل سل شدعراء الدى سر عل لتقن ان نقذ بان كرق 
قراره على الدوكاه لأنة حيتئثر يضطر الى ان يصعد بصوته الى جواب الحسيني الذي 
عل االثالك يا طيريةا لعن عن ارق وان باه افيكرن ذلك يمف ديد يوون 

)١‏ داجع الحاشية السابقة ص 7؟ وكان الصواب ان تجمل هنا 0( ااانا ندم 
وسائل أخرى منقنة وهي ان يفتحوا تقوب يعلون عليها مفاتيح ومن الثقوب ما ييق مفتوحا فسدونة 
عند الماجة وهو اقل عددا. ومنها ما يكون مرتما فيفتحونة بواسطة المفاتيح لامشخراج الابراج 
والانصاف والار باع ٠‏ وللزمار الكامل (4016 علضومع ) اربعة عثى من تلك المفاتيح 
س0 ابح لال لذ مالا يشال اليان لمن ب تين ادر اتعقتب اصواته اللنة 


+) التصوير ما يعر فه الافرغ ح بقل القرار او اللحن 4«ع2عممقطء رمه أوهمكمة1') 
100١‏ عل ولفهم هذا الفصل وما يليه من الفصول الهمة فليراجع القارئ الحدول العام ص ه١‏ 


الرسالة الشهابة في الصناعة الموسيقة و 


سماعة غير لذيذ . ففي مثل هذه الواقعة يصورون اللحن المذكرر بان يكون قراده” برج 
اليَككّاه او برج العشيران كا الهم غالما يعملون ايضا لن الحيّر من هذا العمل 

وام عندما “يراد إجراء العمل على آلتين لتفتين في الطبقة من اصل وضعهما 
كتانون كبير طبتتة منخنضة ولا يكن شد اوتاره أكثر من احيّالها فتهت ومع 
كيرفت قصير وهكذا تكون طبقتة عالية.بالضرورة نئل لا تتوافق ابراجهما 
الا بان احدها يصور اللحن الراد احراوام من أي برجر ف آله ٠‏ يطابق برج ذلك في 
الآلة الثانية ولذلك كان يازم ارباب الصناعة الموسيقيّة الحذاقة التامة في ضوابط فن 
اللحن الموسس على معرفة ابعاد الابراج عن بعضها في كيّة الارباع يكل برج دبرح دما 
فوقة وتحتة لان .هذه المعرفة تسكن الموسيقي من تصوي د كل نعل أي برج. اراده 

ولاجل ده الايضاح نورد لذلك مشالين : الاوّل اذا 3 إحالة بربج النوى الى 
الدوكاه اي اذا 3 أن يعمل من على برج النوى ما عمل عن برج الدوكاه بازم هذا 
العمل إفساد برجين من الديوان وهما برج المسيني وبرج الاوج بان ينزل كل منهما ريما 
واحدً! ليتكون الاول بيك حصار والثاني عجما . وحينئن, تكون ابعاد الابراج من النوى 
الى جوابه على نسمة ابعاد الابرابج من الدوكاه الى جوابه لان نسمة الدوكاه الى السيكاه 
كنسبة النوى الى تيك حصار ونسمة السسكاه الى المهاركاه كنسسة تيك حصار الى 
العجم ونسبة الهاركاه لاك كانية لمعه الى الاعور ونسبة المسيني مع النوى 
كنسة الحير مع الماهور ونسبة ا الإزرك مع احير ونسبة 
الارج الى اماهور كنسة الهوران الى البزرك [ الخ ] 

والثال الثاني انه اذا أريد احالة النوى الى الرست بان يعمل إن الرست من برج 
التبوى فقد تقدم التفصيل في الفصل الرابع ان السل ين إرع النياذ كالعمل من البرج 
الذي هر عاد له وفي هذا 00 غ أبرج الرست وهكدا الحسيني ع 
لبررح الدوكاه والاوج بح السيكاء والماهور لبريع المهاركاه والمحير لبرج النوى ٠‏ فهذه 
الاج لالفسد متا يلا متابة وما ابر وااهوان فلا تص ته الى 
الحميني والأوج بل 0 وحينئذر بازم ان : يرفع البزرك ليصير جواب بوسليك 
ويقوم مقام المسيني وهكذا ايضا يرفع برج اللاغوران ربعا واحد! لبصير جواب نم 
ححاز وموم مقام الاوج وبذلك يتم لحكل 


أذ الرسالة الشهابمة في الصناعة الوسيقية 
وبرهان صحّة العمل في المثالين المذكورين بظهر من هذين المدولين الآتين 
+28 الثال الاول 22 | -#9ة الثال الثاني جه 
في تصوير -لن الدوكاه من على برج النوى. في تصوير لن الرست من على برج النوى 
الابراج الاصلية |الارباع| الابراج المصوّرة ' الابراج الاصلية |الارباع| الابراج الصوّرة 


رمل توق حر رمل ترق ماهور 
جواب مخاز س” إشهناظ جواب حماز عم زفت 
جواب نم حجاز | 9" |نم شهناظ جواب نم جما |" | اوبجم 
ماهوران "١‏ | ماهور ماهوران "١‏ أيجم 
جواب تك بوسليك| ٠٠١‏ | تيك نمفت جواب تيك بوسلِك| "١‏ |نم عجم 
جواب بوسليلك ١9|‏ إ|نحفث جواب بويك | ححتى 
بزرك 1 اج بزدك ٠‏ أتيك حصار 
سثيله ١‏ [محجم سثيله ١‏ إحصار 
نم 2 5 إل محم نم ب 5 إنم حصار 
حير ٠9‏ | حسيني كير ٠‏ | نرى 
تك عاق إل امار ٠ايشحاق.‏ | تك غاذ 
شهناظ © | حصار شهناظ |.جماز 
نم شهناظ إن حصار تم شيناظ ٠‏ إنيم جماز 
ماهور 1١‏ | نوى ماهور ١‏ | جهاركاه 
بلشاسد ٠٠‏ ليك عباز تيك نهفت ٠‏ انك بولك 
محفت ه إحجماز محفت ه إبوسيك 
اويح م.م نم ججاز اوج م سمكاه 
محم ؟ حهاركاه مجم ىو كردي 
م عم 5 أتيك بوسليك نم مجم 5 نم كردي 
حسيي 9 بوسليك حسيي ب دوكاه 
نيك حصار 5 سيكاه تيك حصار ٠‏ أتيك زركلا 
حصار © | كردي حصار م إزركلاء 
نم حصار ىئ نم كردي نم حصار ؟* انتم زركلاه 
وى 0 دوكاه وى ١‏ رصثك 


وقد وضع اهل هذه الصناعة دائرتين الواحدة ضمن الاخرى مكتوبا على استدارة 


الرسالة الشهابة في الصناعة الوسيقة يف 


كل منها اسماء الابراج مع نقسيمها اقسام) متناسبة فيهذه الواسطة بعلم بكل سهولة 
ما بفسد من الابراج عند تصوير اللحن اراد تصويره من برحرغير برجه الاصلي ٠و‏ كيغية 
العمل بالدائرتين ان تدير الدائرة الداغة حتى توازى البرجان المطلوب تصوير احدهها 
من الاخر فحينئذٍ يظهر لك موقع كل برجر وكل ربع وما يوافق منها وما سد فا 
'فسد ترفعة او تازه ما يظهر لك من مطابقة الدائرة الداغة مع الدائرة الخارجة 
ونذلك م العمل وقد رسمنا الدائرتين الذكورتين بغاية الاستحكام والضبط في التقسيم 
نحت عدوان الشكل السادس والدائرة العريّة ما سترى 


اعسات 


صا ”)| ميش انوع (يكام) 


الشكل السادس : الدائرة العرية 


2 الرسالة الشهابّة في الصناعة اموسيقة 


الات الكان 
في تسريف الالحان التي تكون من على الابراج وكفية اجرائها وما استعمل فيه من الادرباع 
اقول انني قد رثنت الالمان على وجه يعَرب تناوله بان جمعت الالحان التى يكون 
قرارها على برج واحد في فصل واحد غير مراع نسبة الالمان لبعضها ولهذا جعلت” 
الياب احد عشمر فصلا جامعًا فيها الالمان المعروفة في عصرة في بلادة الشامّة وهمي 
خحمسة وتسعون 58 )10 
آ#آ# ل تا يس م 

)١‏ قد اشرنا في حاشتنا الاولى من الفصل الثاني الى توليد الاجناس الموسيقية عند اليونان 
والاقدمين من العرب وذلك بادخال أبعاد ممتلفة حلى الديوان الاصلى الر باعي واشهر هذه الاجناس 
ثلاثة 

الحنس الاول المعروف بالقوي” او الرحيلي” (6/06/: 001/1 2059 وهو كا مر عبارة عن 


بمد طيئي يليه بمد آخر اطليني ثم نصفه ل ,ا 
والمذس الثاني اللسمى اللون (>670/ة الام همير 0) وهو عبارة عن سد طنيني 


ونصف 2 لصفي الطنيي ا ١‏ 1 و 
والثالث لذب بالمنظوم او رشي 1 اما ش دده 0 ) وهو عبارة عن ربي الطنيني 
يسبتهما بعد طنيين و 3/6 ا 


الا الهم اضافوا اليها اجناسا أخرى كثيرة باتمكاس الاجناس الاولى اى بادخال طبقة رابمة 
وهي ثلث الطنيني ( (مابرم ةك ««مصردميي0 5 ) فاق آثارم الشبخ صئّ الدين عد 
المؤمن البفدادي في رسالته الى شرف الدين عن النسب الموسيقية وله عشرة احئاس تتولّد من 
52 ابعار ثلاثة ة الكبير والصغير والمتوسط التي ننتها كتية و ”, وس, ودونك هذه 
الاجئاس المشهورة ( اشرنا الى كل من الابعاد الثلاثة اي آلكبير والمتوسط والصغير باول 


حروفها ) 
/!' عشاق 2 ص / -غراق قد 8 
اتوك السك | 7اسنان ا ماع علس 
/" بوسيك. .. ص ك 5ك 7 بزرك م ك م م ص 
/1 رست م م | 7 زيرفكد لي 
/ ودود لخ اك |7 ار شري والا سرس مم 


واذا آجرينا هذه الاحناس الدشرة إجراء الجموع الثلائة متّصلة ومنفصلة المار بانما (داجم 
الماح الاول على الفصل اثاني) حصانا على ثلاثين 5 تحتلف عن بعضها فنها ما أعمل ومنها ما 
التميل قامسى بيث ايديهم أ انوا مليه ه ادوارهم الشهيرة فلم سق الا ثانية عش حم وص : 


الرسالة الشهابية في الصناعة الموسقية و 


الفصل الاول 
في الالحان الي يكون قرارها برج اليكاه 

الالحان التي يكون قرارها برج اليكاه اربعة : الاول « تبغت العرب » فانة وى 
ماهور ثم نهفت ثم تك حصاد ثم نوى ثم تغزل برجا 5 الى الرست ثم قرار نهنت 
الذي عل عرسم وار تيك حصار ثم نكاه- فهذا الترتب لا تغرف عن ترتب 
محاز النوى الا بالاجراء واأنة وس اراد 

الثاني « شد عربان » وهذا في المقيقة لمن الحجاز مكررً! من ديوانين لتسهيل 
الطمقة على النشد ١(‏ فيجعلون قراره على الكاه هكذا: نوى حصار نوى ماهور نبت 

2 2 ا 

حصار نوى تحير سنلة حير ماهور :بفت حصار نرى جهاركاه كادي دوكاه رست كرشت 
عشيران نكاه ف 

الثالك:« عبغت الاثراك » وترتنبة هو برتب المأهعور بعيئه يصورونة عن ,رح 
النكاه وهو يختلف في الاجراء وانتفاض الطبقة ققط وذلك بان شقروا : نوى حسينى 
حجاز بوسليك نوى اوج حسيني نوى حجاز بوسليك دوكاه رست عراق عشيران يكاه 
مشاق . نوى ٠‏ بوسليك . رست . حجاز . نوروز ٠‏ اصفهان . زتكله . راهوي . زيرفكتد . بزرك. 
مجرى المسيني” . نمفت . حمار. كوشت . أكردانيا. حسيني . عراق . اما تلك الجموع فيمكن | بتداء عملها 
على ايه نفمة كانت من الننهات السبع عشرة الى بين مطلق اليم وجوابه في الى وهذا هو اصل 
الادوار او المقامات الاثنق عقر المفهورة ل كل انحاء الشرق وم بمترلة ا الالحان 
المر بية كالتمديدات والقلوب (65م770 )© 1085) في الانغام اليوناية واللاتينية اي الغريغورية وعي 
هذه: عشاق رست زير فُكند راهوي ( او رهاوي ) 

توبك اصفهان زتكله (زركلاه) حجازي 

فظهر من كل ذلك : 0 ان كل من هذه الادوار يمتاف عن غيره في كيفية ارتفاع الصوت 
من القرار الى الحواب_ ان الالحان المربية لا تكاد تحسى في الاصل لتفرعها ل 
ديوانا المذ كورة الا الهم اقتصروا على ما يَكرّن من الاثني عشر دورًا وهو آكش دا من هه 
نغ سأ ان جمع الالحان القياسي يكون أن فرق باب خاص مجميع الالحان التي تندرج تحت 
كل دور وائا خالف صاحب ارحالا م هذه القاعدة تسينًا 0 
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الرابع « النوى المستى يكاه » فهو ايض ماهور مصود من اليكاه بان يثقر 
سر د بوسليك ثم يتل ا ور 0 


الفصل الثاني 
في الالمان تي يكون قرارها برج المشبران 

الالمان التي يكون قرارها برح العشيران ثلاثة : الال« العشيران » وهو ان ” يعمل 
الميائي من على برج المسيني 6 يقي بيانة عند الكلام على إن برج الدوكاه ثم نرى 
جهاركاه ثم بوسليك دوكاه رست عراق عشيران 

والثاني « جم عشيران » وهو ان يعمل اليزيد كم بين بعده في برج الدوكاه ثم 
ل الى برج العشيران وهف عليه 

والثالث « مقابل عشيران » وهو حسيني ماهور :بغت مكررين ١(‏ الى المسيني 
ثم ماهور ثم يتزل برجا برجا مع البوسليك الى العشيران 


الفصل الثالك 
في الالحان التي يكؤن قرارها برج العراق 

الالحان التقي يكون قرارها برج العراق ثانة : الاول ” العراق (0» فاتة نوى ثم 
ينزل برجا برجا الى العراق 

والثالي « سلطان عراق » فهو نوى اذ مَكررً! 2 يؤل برجأ برجا الى العراق 
ويصعد الى المأغور ثم يقل برجا الى الدركاه وقد كان الأنس ب وضعة مع الالمان الي 
تمر على برج الدوكاه ولكن وضمناه هنا اتباءا لاصطلاح ارباب هذا الفْنْ وهكذا 
ترى بعض الالمان ختلفة الوضع فاعام ان وضعنا لها اتباع لاهل الصناعة 

والثالث « عراق ذمزعي » فهو عراق رست دوكاه ثم نوى ثم تازل برجا الى العراق 
ثم سيكاه 'مظهرا الى الدوكاء ثم تلتح العجم وتتزل برجا برجا الى الدوكاه ثم سيكاء 
مظهرًا ثم تنزل برجا برجأ الى النككاه ثم سيككاء ثم نوى ثم تغزل برجا برجا الى الدوكاه 


لق بريدابه كا علمت اتخاذ هذه الاصوات من ديوانين جوابات وقرارات 
؟) وهو من الالحان والادوار الرزيئة الصارءة يصلح للحرب والدين 


الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقنة ١‏ 

والرابع « مخالف عراق » فهو عراق رست دوكاه جباركاه ثم سيكاه دوكاه 
رست عراق 

والخامس « داحة الارواح » فهو نوى از مكررا ثم دوكاه كدي ثم دوكاه رست 
ثم دي دوكاه رست عراق 

والسادس « راحة الارواح دوعي » فهو عمل اللجاز الى الرست ثم دركاه كدي 
دوكاه رست عراق 

والسابع « رمل 8 وى جباركاه مكررا ثم نوى حجاز ثم تلمح الحسيني ثم 
نوى جباركاه مكررًا مع نيك بوسليك ثم جهادكاه وتلمح النوى ثم سيكاه ه مظهرًا 
دوكاه رست عراق 

والثامن « راحة شذي » فهو -لن الصا ١(‏ ثم تقف على العراق 

الفصل الرابع 
في الالحان التي يكون -9 برج الرست 

مي تسعة: الاوّل « الرست » وهو ان تقرع برج الرست ثم الدوكاه وهكذا تصعد 
الى النوى ثم ترجع الى الرست ثم نقرع السيتكاه وتقف على الرست 

والثاللي « التتكرير(؟ » وهو ان تنتدى' نوى ثم حجاز سيكاه مظهرا ثم حسيني 
نوى مظهرا ثم محاز سيكاه دوكاه رست ٠‏ ومن ذلك يعلم ان برج اللهاركاه لا يستعمل 
في هذا اللحن بل يفسد ويكون ربع الحجاز بديلا منة 

والثالث « السازكار الصحيح » وهو ان تقرع السيكاه مظهرا وتدوس البوسايك 
وتظهر الدوكاه ثم الاوى ثم الموسليك دوكاه عشيران عراق رست 

والرابع « الماء رناء » وهو حلن الصا مر على الرست 

والخامس « نشاورك » وهو نوى مظهرًا محاز بوسليك دوكاه رست وفسد فى 
هذا اللحن برج المهاركاه والسيكاه ويكون بدرلا منما ربع الحجاز وربع البوسليك . 
هذا تعريف ارباب الصتاعة والذي أزاة ان يكون هذا اللحن من الالمان التي يكون 
قرارها على برج الهاركاه وبيشداً فيه من ماهور مظهرا اوج حسيني نوى جباركاه 
لان النسبة صحيحة بين ما دأَّسَهُ وبين ما ذكوه غير ان ما ذكثنة اقرب الى الفهم 

9) والصبا من الحان الدوكاه ؟) او اتكريزر 
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11007 يمتغنى به عن الارباع ويكون الاستعيال من الإراج الصحيحة ٠‏ وأعترض ان يقول ان 
برج الاوح في هذه الصودة يتوم مقام نم محاز 3 مقام الحجاز فسحتاج الامى الى 
استيدال الاويج بالنهفت١١‏ وحينثذر لا يكو نكثير فائدة فيا ذكانة اذ لا أيستغنى الام 
معسة عن استعال الارباع . فاقول الا انهم اطلقوا التعر يف بالحجاز وهو شامل النيم 
والتيك ثانيً اذا فرضنا عدم الشمول فان تعرغهم 'يفسد به برج اللهاركاه والسيكاه وما 
1-6 يفسد به برج الاوج قط وذلك اسهل درس 

والسادس « ينجكاه » وهو من نوى ملي ) ثم حجاز وبوسليك مظهرا ثم مجاز 
وى ثم اوج مظهر"ا ثم حسيني نوى مظهرا وحجاز بوسليك مظهر اثم جباركاه مظهرا 
ثم سيكاه دوكاه رست ٠‏ ٠فظهر‏ ان هذا اللحن يستغنى فبه ولا عن اطبا ركاه والسسكاه 
عم عند القرار يحتاج اليهما 

والسابع « السازكار المتعارف » وهو رست دوكاه بوسليك مظظهرا ثم دوكاه وسرت 
نم نوى مظهرًا ثم حسيني مظهرًا ثم نوى جباركاه بوسليك دوكاه مظهرًا عشيران عراق 
رس وي هذا اللحن اذ سج السسكاه ويكون بديلا منه ربع البوسليك وبالمفيقة 
انة لا يختلف عن إن اللهاركاه الّا في الاجراء قط ١‏ وام ترتب الابراج في كليهما فهو 
على نسة واحدة لان نسة الرست الى الدوكاه كنسبة اللماركاه الى النوى ونسة 
الدوكاه الى البوسليك كنسبة النوى الى الحسيني ونسة الموسليك الى احلهاركاه كنسية 
الحسيني الى العجم لان من اللباركاه يستعماون فيه ربع العجم بدلا من الآ 
ثم ان نسبة المهاركاه الى النوى كنسية العجم الى اماهور ونسمة النوى الى الحسيني 
كنسة المأهور الى ال حر 

والثامن « حجاذكاه » وهو رست ثم نوى مظهرا ثم حصيار ثم نوى مظهرا ثم 
جهاركاه مظهرا ثم بوسليك ثم تيك زر 5 59 رسث ثم يكاه رست ٠.‏ هكذا رسمته 
علهاء القسطتطينيّة .وفي هذا اللحن 'يفسد برج الدركاه وبرج السيكاه ويكون عوضاً 
عنبما التيك زركلاه والموسليك ٠‏ والظاهر من هذا الترتيب انة ترتتب الابراج التي تازم 
لاجراء إن الحجاز (؟ بعينها غير ان ربع الجاز يكون نم از فاذا ترب على هذه 

9) ليكو البمد بين الاهور والتغمة اكانة يا هو بين انوى والحجاز اعني ب بين فقط 

؟) والححاز من الحان الدوكاء 


الرسالة الشهابية في الصناعة الموسقية 3 


الصورة وجعل قراره من على بريجح الدوكاه يتحصل تحصل المقصود وذلك اقرب فهما ولا" تفسدك 
فيه سوى برح واحد وهو الجهازكاه 

والتاسع « شاورك مصري » وهو حسيني مظهرا واخفاء النوى ثم عرباء أي نم 
مخاز وبوسليك مظهرين ثم دوكاه رست وقد كان الاحسن ان يكون ممن فروع اعلهازكاه 
تبقى فيه الإراج صعيحة 


+4هجه و 


الفصل المامس 
في الالحان التي يكون قرارها من برج الدوكه 


مي واحد واربعون للا الاول « الدوكاه المسبّى عشاق الاثراك » وهو من دوكاه 
رست دوكاه رست ثلاث مرار مُ وى جبساركاه سيكا سكاه دذوكاه دوكاه دوكاه رست 
دوكاه ثم تصعد الى برج الحسيني برجا برجا مظهرا برح الحسيني ثم عجم ثم نوى وجباركاه 
مظهرا ثم سيكاه دوكاه ٠‏ ٠وهذا‏ اللحن بلحقة أكثر علماء البلاد الشاميّة بلحن البياق 
بواسطة قراره على برح الدوكاه ولكونه ايستعمل فيه ربع العجم بدلا من برب الاوج 
وسيظهر لك فرقة عند تعريف اليياقي وانواعه 

والثاني « الصبا الست بالمراكب » وهو ان أتظهر المباركاه وتالتح المسيني ثم 
جباركاه سمسكاه دوكاه 

والثالك « صبا همايون » وهو رست مشظلهرًا كادي دوكاه رست عخفيا ثم جهاركاه 
مراع جاه دوا وهذا ال كرت لمجال وى اديج بين كبرح 
حقيقي موضوع لقيام اللحن بل تلميها منة لان الابراج الي قبله وبعده لايبطل 
استممال احدهها 

والرابع « صا جاو يش فهو جهاركاه مظبرا ثم حجاز جهاركاه مظهرين ماهور 
مظهر! م تبان ملئ) ثم ماهور عجم مظهرأ حسيني حجاز جهاركاه سنكاه دوكاه ٠‏ 
فظهر 8 هذا اللحن 'فسد فيه برج النوى د برج الاج ويستبدل عنما بربي الحجاز 
والعجم وبسيب فساد برج التوى ينطل استعال تَماَزِو الذي هو برج الحير ويستعمل 


3 الرسالة الشهابية في الصناعة ااوسيقية . 


بدلا من ربع الشبناظ تلم ل لانة تماز بربح اللجاز الذي قام مقام النوى ٠‏ وفي عصرن 
هذا يكثر امنشدون من اهل مصر المركات من هذا اللحن عند انشادهم لمن الصبا 
غير انهم قلا يرتفعون به الى الماهور 

والخامس « النادي » وهو اظهاد التوى ثم جهاركاه بوسليك فيا دوكاه فيفسد 
في هذا برج السيكاه ويستعدل بدلا من ربع البوسايك 

والسادس « الى تحى مجي » وهو اظبار التوى قليلا م تُ اظبار ربع العجم كثيرا 
ثم حسيني ثم بوانت مظهرين ثم محم حسيني نوى جهاركاه سيكاه دوكاه 
فيسَد في هذا اللحن برج الاوج ويكون بدلا منهُ ربع العجم ولا يصعد فيه الصوت 
الى ما فوق العجم من الابراج 

والسابع « بياتي نوى » وهو اظهار النوى ثم ذم حصار مرغوعًا ثم نوى جهاركاه 
مظهرا ثم نوى ثم حصار ثم نوى جهاركاه سيكاه مظبرًا ثم حم ثم حسيني نوى جها ركاه 
سيكاه دوكاه. وهذا اللحن يستبدل فيه الاوج بالعجم واما برج المسيني فيبقى فيه على 
حاله غير ان يلح به نم حصار في الابتداء 

والثامن « بباقي المسيني » وهو حسيني مظهرا ثم نم محم مرغومًا ثم حسيني نرى 
مظهرا جهاركاه مسيكا « مظيرًا وى حيني مم تتزل برحا برح الى الدوكاه. وهذا اللحن 
ايض لا يلاف برج الاوج وما فوقة بل يستبدل الاوج بربع العجم وهو المياقي 
المعووف عند اهل الشام في عصرنا هذا وعند اهل ه.صر قال له نيريز ١‏ واما النيديز 
في اللقيقة فهو غيره وسسألى سانة 

والتاسع « الشوري ببائي » وهو اظهار النوى ثم ٠اهور‏ ثم ربع النبفت ثم تيك 
حصار ثم نوى مظبرا جهاركاه بوسليك مظبرا ثم نوى ثم حصار ثم نوى ثم تنزل برجأ 
برجا الى الرست متظبر ا ثم محم ثم تاذل برجا برجا الى الدوكاه: فهذا اللحن عرب من 
دين احدهها الحجاز من على برج النوى عند الاستبلال و يسمه اقتضى الامر استرل 
الحصار والنبفت بدلا من المسيني والاوج والثالي -لن البياتي الحسيني عند القرار 
وحينئذر 'يبطل المصار ويستعمل بدلا منة المسيني وببطل النبنت ويستعمّل بدلا 


9) افق نبرز (راجع رسالة روض المسرات ص وم) 


الرسالة الشهابسة في الصناعة الموسيفة ف 


من العجم وفي هذا اللحن لا بيبطل مطلفًا سوى برج الاوج فيكون النبفت بدلاً منة 
اولا والعجم ثانيا 

والعاشر« ذوري ببالي » وهو اظبار التوى ثم دحم ماهور حم حسيني وى ثم 
جهاركاه بوسليك مظبرا ثم جم ثم تغزل برجا برجأ الى الدوكاه ٠‏ وهذا اللحن ستدل 
فيه الاوبج بويع لمجم واما برج السيكاه فلا يبطل منةدائما بل عند الاستهلال 
مكيل بدلا اي متيل المت ا 

والحادي عشر « ليد كَنْد » وهو ان 7 تعتببر التوى دوكاه وذلك بابطال برج 
الحسيني والاوج واسلمد الها ربعي اعلقال والعمحجم وتعمل من عليه ن الصا )1 م 
جهاركاه بكاءة حم خاد تاذلا انعا وها الى الدوكاد الاصل ٠‏ ٠فكذا‏ عرفتهُ ارياب 
هذه الصتاعة والذي اراه في تعر يفه ان بعال هو بان يعمل العسا من الدوكاه ثم يتزل 

من اللهاركاه برجا برجا الى العشيران لان ما ذكروه ميز على النسة التي ذكرتبا 
دعر لق صن لله عن لتك لككاف كيرد الفبا من برج الارى و حبكل معقة معن 
ادداك الارباع ولا حاجة الى ذلك مع امكان تصوير اللحن المذكور واجرائه من الابراج 
الصحبحة ٠‏ وبرهانه ان نسبة العشيران الى العراق كنسة الدوكاه الى السيكاه وننسة 
العراق الى الرست كنسية السسكاه الى المهاركاه ونسة الرست الى الدوكاه كنس ة 
المهاركاه الى النوى ونسبة الدوكاه الى السيكاه كنسبة النوى الى الحصار ونسة 
السيكاه الى الها ركاه كنسة الاوبج الى العجم (؟ واعلم ان عن الظرفكند92؟ الذي 
يستعمله اهل عصرنا في الملادالشامية فهو حلن البزيد كّند بعينه واللرفكتد غير هذا 
كا بأل بان في حله 

والشاني عشر « المسيني » وهو حسيني جهاركاه نوى حسيني مظبرا ثم ماهور 
ال ل ا 
برجا برجا الى الدوكاه. واعلم ان ربع الحجاز لا يستعمل دائمًا في هذا اللحن لكن 


)١‏ لانك اذا صورت لمن الصبا من على النوى وجب ان يكون البعد بين اللوى وما بمده 
كا در اه وت ا د اق على ما قد سبق 
يستعمل دوكاه ثم كردي ثم جهاركاء . والصبا هنا صبا هايون 
؟) كذا في حميع السخ ©) او الررقكند 


3 الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية 
استعهالة احيانا عند ما يكون المنشد هابطا اليه من الابراج التي فوقه وقاصدا الرجوع 
منة الى فوقه واما من كان قاصدا النزول الى ما دونه سواء كان صد القرار ونباية 
الحركة ام يتصد الرجوع الى ما هو اعلى من قبل القرار نحي فر يازم ان يقذل من برح 
النوى الى المهاركاه ثم الى ما دون ذلك ولا يتعرض اربع الحجاز وهكذ! عند الصعود 
من الادنى الى الاعلى فيمر على اللهاركاه ولا يتعرض له كا تقدم 

( دده ) متى قلنا عند تعريف احد الالمان«تنزل الى برج او ربع كذا » و« تقل 
برجا برجا الى برب كذا »فالمراد بهذا النزول هو النزول على الابراج الصحيحة دون الادباع 

والشالث عشر « كن حسنيك » وهو حسيني حصار ثم نوى مخفا ثم جهاركاه ثم 
سكا دذوكاه 

والرابع عشر « البوسلك المشهور عند عامة القوم بالعشاق» )١‏ وهو حسيني نوى 
جهاركاه بوسليك دوكاه وهذا اللحن يفسد فيه برج السيككام ويكون بديلا من دبع 
البوسايك 

والخامس عشر « حصار بوسليبك » وهو حسيني حصار مكررين ثم حير ثم شبناظ 
ثم اوج ثم حصار جهاركاه بوسليك دوكاه ٠‏ وهذا اللحن في غاية التشويش لانة سد 
فيه ثلاثة ابرابح وهي السيكاه والنوى واماهور و يكون البوسليك والحصار والشبناظ 
بدلاً منها وقد أيت” بعض الوسيقيين يصور هذا اللعن من برج العراق هربا من هذا 
التشويش وذلك بان يرفع برج الرست ريما واحدًا ويجملة نم زركلام وينزل الدوكاه ربعا 
واحدا ويجعلة تيك زركلاه ويجريه على هذا الدوزان وقربة الى العراق 

والسادس عشر « لن اللصار » وهذا اللحن كالذي قبكه غير ان بربج السيكاه 
يكون فيه على حالةر ولا يستعمل فبه دبع البوسليك 

والسابع عشر « لمن الشبناظ » وهو تحير مع ربع الشبئاظ مكر رين ثم اوج ثم 


)١‏ فكنير ما تراهم يطلقون اسم المشاق ص الحان لبت من هذا الدور وسبب ذلك 
شهرة العشاق واهيته لانهُ على ما يروي لاند في تأليفه على الديوان المر لي 266/47/65 : 1880 
36-7 .ع .ست ##ناضه2) 4آ جلا ) كمثال قيامي ككل المقانات التى لا تمتلف عله الا بانتقال 
نصقي الطنيئي” مما كا في الادوار اليونانية وَالكَنَسيّة او.بتبديل بعض الابساد في الجمع النام المنفصل. 
غسس ان الظرفكئد وغيره تنحرف عن تلك الماثئلة ارافًا يذكر 


الرسالة الشهابمة في الصناعة الموسيفية 3 


عبد شبناظ نم حب حسيني ثم نوى ثم لوج ثم حسيني ثم اجزاء لحن الحجاز امه الى 
الدوكاه . وهذا اللحن سد فيه برج المهاركاه وبرج الماهور و يكون بديلا منهما ربع 
الحجاز ودبع الشبناظ 

والثامن عشر « شبناظ بوسليك » وهو لمن الشبناظط بيّامه 9 نوى جهاركاه 
و بوسليك دوكاه ٠‏ “فلم من ذلك ان طن القهداطٍ الاصلي هو ما كان معة أن اللحاز 
وهكذا لا يكون الحجاز ذيل الوسليك ولدلك 00 في هذا اللحن برج السكاه 
وفي ذاك برج المهاركاه وفيكليهما بربج الماهور )١‏ 

والتاسع عشر «كردي حسيني » وهو لمن المسيني لكن يستعيل فيه ربع 
الكردي بدلا من السيكاء و يؤل الى برج الدوكاه مع الرست 

العشرون « الظرفكند » وهو ماهور اوج مكررين ثم ماهور الى التوى مظبرًا 
ثم ماهور ثم ل ل ا اوبح حسينى نوى مظهرا ثم 
محم مخنيا ثم تاذل برجا برجا الى السيكاه ثم دوكاه رست ثم ماهور مع تلميح 0 
ثم تازل برجأ 5 الى الدوكاء «وفي هذا اللحن لا يستبدل شي٠ ٠‏ من الابراج الصحيحة 
عن 4ق مض الطركات لع يلمح العجم اذاكان ابتداء التزول منة لاما فوقة 

( تنده ) هذا اللحن مع اللحن الذي يليه حتى ان اانا اخزى في عصرنا هذا لا 
ينها ارباب الموسيقى بمصر عن لمن اللسيني ؟) وذلك لعدم تعمّقهم في هذا الفن ولان 
أكثر عنايتهم بتنميق الالناظ والتخنث في التلحين على وجه يمرك السامع الى التبتك 
والخروج عن الادب ولذلك لم يصرفوا عناتهم الى اتفاق اصول الفن وفروعه 

والمادي والعشرون « تحدي المسينى وهو ماهور مظبرً! ثم تاذل برجا برجا الى 
المهاركاه ثم نوى وحسيني ثم تلمح العجم وتازل برجا برجا الى السكاه ثم جهاركاه 
ثم ماهور وتنزل برجا برجا الى الدوكاه وفي هذا اللحن ايض لايكون استعمال ربع 
العجم الا تلميحا عند ما يكون الربع الذكور اعلى حل تتذل منه الى ما دونه 


)١‏ يريد به ان البوسليك ١‏ وهو اللحن الرابع عثى ءن الدوكاء ) يفسد فيه السكاه وان 
الشبناظ يفسد فيه برج المهاركاه لان 5-0 قال عون فبية ان اهار وت هذا 
الاخبر افساد المها ركاه 

؟) والحسيني الثاني عشر من الحان الدوكاه وقد من يانه 


0 الرسالة الشهابة في الصتاعة الموسيمة 


والثاني والعشرون « صبا حسيني » وهو ان حمل المسيني عازلة الدوكاه وتعمل 
من عليه حلن الصبا ثم تنزل نوى جهاركاه وتم بلحن الصا على برج الدوكاه الاصلي 

والثالث والعشرون « إن الشروق » وهو حسيني مظبرا م ماهور اوج تحفبين 
حسيني مظبر ا نوى وحجاز ثم دوكاءثم تتم بلحن الصبا . وهذا اللحن عند استبلاله 
والهبوط فيه من الاعلى قد يستعمل ربع الحجاز بدلا من المهاركاه وعند الختام يبطل 
ذلك الاستبدال ويكون العمل من بربع اللهاركاه 

الرابع والعشرون «-لإن العروب» وهذا كن اللجاز بامه م تقل الى برج العشيران 
ثم ترجع الى الدوكاه. وهذا اللحن 'يفسد فيه برج المهاركاه ويكون بديلًا منه 
ربع الحجاز / 

الخامس والعشرون « لطن المجاز » وهو اظهار النوى مم محاز م سيكاه دوكاء ٠‏ 
وهذا اللحن كالذي قَلهُ يستدل فيه برج اللهاركاه بربع المجاز وام اهل عصرنا 
فيجرون الحجاز اجراء إن العرباء وفي احكثر اعاله يصعدون به الى بريع الاوبج والى 
ما فوقه ايضأ 

السادس والعشرون« -لن العرباء» وهو نوى مظهرا مع العرباء اي نم محاز مكررين 

ث4 حسيي مظهرا ثم نوى ثم عرباء مظهرا ثم سيكاه دوحكاه. وهذا اللحن ايض 
ستيدل فيه برج الخهاركاء. بالمرياء 

السابع والمشرون ان الاصفهان المجازي 6«( مغو نوى ملي | 3 تم محاز رن 9 
عنني وى كازسيكاء م ثم حسيني نرى اذ ثم سيكاه ثم دوكاه وهذا اللحن ايضا 
ايستعمل فيه ربع الحجاز بديلا من المهاركاه 

الثامن والعشرون إن الشاررك » وهر فليا ثم حسيي ثم نوى ثم عرباء ثم 
بوقلياك دوعو سد اع فرهبوالاً موت ان هذا اللحن من الالمان التي تكون على 

رج التوى وحمنئدر لأجاعة الى اسييال الارباع لانة رج من الابراج الصديحة 
امعان الف تشع ما قا وحاك لاي عل من ل بصيرة في هذا الفن 

التاسح والمشرون « من الماغراء الروي » وهو لن الشهناظ المتقدم بيانه وعند 
المبوط الى الترار “يستعمل ن الصا بدلا من إن المجاذ الذي يون به لحن 


الرسالة الشهابية في الصناعة الوسيقية ل 
الشهناظ ولهذا لا مسد في هذا اللحن سوى برج الماهور الذي يكون دبع الدهناظ 
بديلا منة ١(‏ 

القلاثون « -لن العرَذْباي » وهو ماهور مظهرا ثم عجمي ثم حسيني ثم ماهور ثم 
حسيني نوى جهاركاه ثم تحم حسينيى نوى الى الدوكاه ٠‏ وهذا اللدن 'بأسد فيه برج 
الاوج ويكون بديلا منة ربع الخد 

الحادي وااثلابون « إن الرندين » وهو ماهور فت تيك حصار نرى جهاركاه 
ثم يِسلم تسلي البياقي الي الدوكاء(؟ . هكذا عرفوه ومتتضى هذا التعر يف أباسد فبه 
برج الاوج والمسيني ويكون بدلما ربعا النهنت والثيك حصار والاصوب ان يجماوا هذا 
اللحن من فروع العشيران لان ذلك اقرب الى الفهم اذ لا "سد فيه الا برج المهاركاه 
و دكرن بديلا مثة تبك الحجاز وبرهانه امتتحان السب ولاحاجة الى تحكرارو 

الثاني والثلاثون « لمن البزيز » وهو محم مظهرًا ماهور عر محم حسيني تحم نوى 
جهاركاه كدي دوكاه واءنا اذا تزلت بعد ذلك الى العشيران ووتفت عليه فيتال له 
حينئز « مجم عشيران ».وهذا 'يستيدل فيه الاوج بالعجم والسيكاه بالكردي 

الثالث والثلاثون « من بايا طاهر » وهو تحير وتلميح الإزرك ثم تمر ماهور اوج 
ل ل ل 5 00 دوكاه سكام 
رست ثم يسلّم تسل العرذباي وهذا الاحن لا ينسد فيه شيه من الابراج ولكن عند 
التسلم يستعمل ربع العجم بحيث لا .يصعد الى ما فوق 

الرابع والثلاثون « إن الجر » هو بير يعمل من عليه صبا ثم تنزل الى الدوكاه 
وتعمل من عليه صيا 

الخامس والثلاثون « متابل تحير » وهو عمد ثم تتزل برجا برجًا الى البرى ثم 
ببائي نرى الى الدوكله ..وهذا اللحن عند التسلم قط لاغرغ فيه ربع الحصار بسب 
خامه اياي 

السادس وااللاثون « 00 العكيري » وهو رست سمكاه م نم كادي م تنم 


)١‏ راجع اللحن السابع عشى من هذا الفصل 
0( لتلم هو الاتاء والخروج من اللحن 
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بلحن الججاز الى الدوكاه ٠‏ وهذا ال المبور فيه يستعمل نم الككردي بدل الدوكاه 
وعند التسلم يطل م الكردي ور على الدمكاه وام برج 800 فكون 
دبع المحاز بدلا عه ٍ 

السابع والثلاثون « لن العُدّل » بذ بذم الذين وفتح الذال المشددة معجمتين بعدهما 
لام وهو ان تعمل اعال الحجاز ثم رست ثم كرشت اي قراد تبنت ثم قرار تنك حصار 
ثم كاه ثم ترجع الى الدوكاء. وملخّص هذا اللحن انه لمن المجاز من الدؤكاه وعند 
النسليم ينزل فبه بجركة حجاز من ء! لى الرست نوى اي اليكاه ويرجع هف على الدوكاه 
وهكذا يحصل لو جعلت لمن الحجاز من برج الحسدي وتزلت عند التسلم بحركة جهاز 
من على برج الدوكاه ورجءت واقفاً على بريح المسيني 

لثامن والثلاثون « طن الزدكلاه » وهو من الالمان التي يككون قرارها على أحد 
الارباع وقد ا* ستحسن وضع كل منها مع الالحان 5 #حكون من على البرج الحاؤر 
لذاك الربم لانها قلية العدد فاستّمني" بذلك عن وضع باب مخصوص لتعر ينها وهذا 
اللحن الذي نحن في الكلام عنة فهو دوكاه ززكلاه مُكرارًا ثم بوسليك باز نوى ثم 
محاز بوسليك ثم تظهر الإهاركاه ثم بوسليك دركاه وتقف على دبع الزركلاه 

التاسع والثلانون « اسكي زركلاه ١(‏ » وهو دوكاه زركلاه عراق زركلاه دوكاه 
وقح اعمال الحجاز وهذا اللحن يستعمل فيه عند الدخول فيه دبع الزركلاه بديلا من 
برج الرست ثم عند التسلم يستعمل فيه ربع المجاز بديلا من برج اللهاركاه 

الاربعون « تحم بوسليك وهو لمن العجم ( واعماله م حسيني واعيال لحن 
البوسليك وبالتسا على برج الدوكاء 

الحادي والاربعون « قراركاه » وهو اعمال لحن الصا الى الدوكاه 9 زركلاه 
عراق ثم دوكاه وفي هذا اللحن مد 2 الرست ويكون بديلا منة ربع الزركلاه 


)١‏ اي زركلاه القدم في (للفة التركة 
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في الالمان التي يكون قرارها برج السبكاه 


مي اثنا عشر ْنا الاؤل « من السيكاه »وهو سيكاء ثم رست ثم سيكاه ثم نوى 
ملو م جاهون ارجر سيدق تن جهها رايت > و رهد لسن لا .تن له ل 
من الارباع ولكن ارباب الموسيقى في مصر يفسدون فيه برج المسيني ويستبدلونة 
بر بع الخصار 
والثالى «لن التعار ومو حسبي مظهرا ثم نوى محاز ثم ارح مظهرام نم جم 
حسيني نوى محاز سيكاه ولا ينل فيه الى برج الرست وهذا اللحن يستعمل فيه ربع 
الاحاز يدل من المباركاه وام نم العجم فلا يكون استعهالةُ الّا عند الهموط الى 4 : 
بعد انف ص ال التقرة على برب الاوج ويكون ذلك باعتبار ابتداء المركة ولا نيصح 
تردف نثرة الاوج بالعجم وتردفهما بدثرة ة الحسيني لان إرداف ثلاث ذ نترات 23 
في المعد من مسافة برجين لا بصح ابدا زهو غالف لظلسمة الضرت الاننانق "تقد 
بيانهُ في الفصل الارّل من الاب الاوّل 
الثالك «لن اللزام» وهو ا ثم حصاد نوى از ماهور نهنت ثم حصار 
وى جهاركاه سككا ه وهذا اللحن ايستعمل فيه دبع الحصار والتهنت بدلا عن ربع 
ليون فالاو وام ربع المجاز فيستعمل اولا عند الاستهلال ثم بطل عند التسلم 
ويكون العمل من برج اللهاركاه 
الرابع « حلن القذح » بالذال العجمة الْحثّنة وهو نوى مظبرًا ثم حجاز ثم حسيني 
نوى جهاركاه سركاه دوكاه رست ثم سيكاه ه وهذا اللحن أيستعمل فيه ربع المجاز 
عند الابتداء وسطل عند النسلم 
الخامس « للن المابا » ١١‏ وهو تركيب ببالي النوى الى الدوكاه ثم الى السيكاه 
السادس « لمن السلمك » وهو نوى مظهرا ثم ني حصار ثم نوى جهاركاه ثم نم 


لك ويقال أ مايه 
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حصار نرى جباركاه سيكاه وفي هذا اللحن يفسد برج المسيني ويكون ديلا منة ربع 
نيم حصار 

السابع « حصار سيككاه » وهر اوج مظهرا نم محم اوج ماهور نيم سثيلة بزرك جواب 
العرباء بزرك يم سئملة ١١‏ ماهور اوج ثم تتقل برجا برجا الى السيكاء . وهذا اللحن في 
غاءة الانشتباك لكثنة استعال الارراع فبه وبسضها يبطل من بعد استعاله دذلك الم 
شئة. نشول ديلا امن الح ور وعرات العزياء دلا من" المأهورانا اما نم السجم 
فيُستعمل عند الاستهلال بدلا عن الحسيني م عند الشساع بطل و مستميل بو 8 
واولا انول ذم العجم عند الاستهلال لكان الاوفق في با نهدا ان هال انه يتدئ' 
3 د مور عن برج الارع وبنتهي يلحن السيكاه من برح السسكاء واذا 

عتبرت النسب ظهر لك ذلك 

الثامن «-لن بنتيكار» وهو اوج ثم ماهور اوم حسيني نوى مظهرًا ثم ماهور وتاتل 
برجا برجا الى السيكاه. وهذا اللعن لا بنسد فيه ثيء من الابراج واختلافة عن من 
السيكاه الفا هو في الاجراء قط لان الدخول في طن السسكاء من برجي السيكاه 
والرسث وفي هذا يكون من برجي الارج والماهور 

التاسع « نحدي سيحكاء » وهو سيكاه ثم جهاركاه نرى عسيني اوج حسيني 
نرى م حسيني حسيني أوجج وماهور 2 ثم تنزل برجا برجا الى السكاه وهذا اللحن ايض يمتلف 
ف أن السعاء فى الأزاء ٠‏ قط 

العاشر « يم السيكاء » وهو اعمال العجم ويف على السيكاه 

الحادي عشر « علن البرك » وقَالل له صوت الله رهر صوت بنرك ثم ماهور 
عنبة ثم بزرك وتازل برجا برجا الى المسكاه 

الثاني عشر عراق البنجيكاء » وهو نوى مظهر! م تيك حصار عم تيك حصار 
وى حم ماهور تنك حصار ماهور محم تيك حصار نوى جساركاهة سيتكاه وهكذا 
عرفوه وعلى مقتطى تعرينهم يفسد فيه برجا المسيني والاوج ويكون بديلا عنهما 
التيك حصار والعجم وقد كان الصواب ان يحعلوا هذا اللحن من الالحان التي قرارها 


)١‏ والسبلة كا ذكر جواب الكردي 
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برح العراق وحينلد لا فد فيه شيء من الابراج وبرهانه مقابلة النسب 
الفصل السابع 
في الالحان التي يكون قرارها على برج جواركاء 

في ثلاثة الاول « -لن المباركاه » وهو جبازكاه نوى جهاركاه ماهور محم حسيني 
نوى جباركاه سيكاه دوكاه رست ثم ماهور حم حسيني الى الدوكاه الى اللباركاه وهذا 
اللحن قد 'يستعمل فيه ربع العجم بدلا من برج الارج ٍ 

الثالي « كن الشرتكله » وهو جبازكاه نوى جباركاه سكاه مظهرا ثم جباركاه 
ماهور حم حسيني نوى جباركاه وهذا اللحن يختلف عنما قبله في الاجرا. فتط 

الثالث ” لحن الماهوران » وهو ماهوران ثم تثل الى اللاهور ثم عجم حسيني نوى 
جباركاء وهذا اللعن لا ليستعمل فيه برج لاوج ويكون بديلا منة بع العجم 


الفصل الثامن 
في الالحان الكائنة من برج النوى 

هي خمسة الاول « -لن النوى » وهو وى حسيني ثم محم يي م تنزل برجا 
برجا الى الدو « وتقف عليه وبعضهم هنون على التوى ٠‏ ولي هذا اللحن يفسد برح 
الاوج ويكون ربع العجم بديلا منة 

والثالى « لن الشهارٍ ند “وهو نوى حير تحم حسيني نوى جهاركاه وى مكررين 
جباركاه كادي رست ثم نوى ٠‏ وهذا اللحن كلك فيه برجان اصللا وهم الماهور والدوكاه 
وامسد فيه برجان وهما الارج والسكام ويستبدلان دسي العجم والكردي هكذا 
عرفت ارياب هذا الفن 

الثالث « لمن التهاوند الصغير » وهو نرى ماهور عجم حسيني نوى حجاز هكد 
عرفوه ومن اللوسقيين من يعمل هذا اللحن من على برج العراق والارج من غير 
استممال الارباع 

الرابع « لخن الرهاوي» .وهو نرى حسيني نوى حجاز مكررّين حسيني نوى حجاز 
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نوى ومنهم من يعمل هذا اللحن من برج السيككاه من العرباء ونيم الكردي والنسبة 
ذلك واحدة 

الخامس «لن ندشابور » وهو نوى ثم حسيني اوج مظهر اث ماهور عجم حسيني 
نوى حجاز بوسليك ثم نوى وهذا اللحن د تقد فيه السيكاه والمهاركاه ني دل 
كي رع ردكا يدي المجاز وامأ ربع النجم قند ايستعمّل بديلا من الاويج عند 
الهبوط من الماهور ف فقط وكان ن الاصوب في تعر به ان يجعل مع الذان برج الرست وحيائا 
لا حاجة الى الارباع الّا عند الحبوط من الجياركاه الى الرست فيستعمل ربع الككردي 
دلخي السكاء رالزعا تعل ذلكهو لالحنا انس 


الفصل التاسم 
في اللحن الكائن من برج الحسيتي 
هر« المسيني المصري » وهر ماهور اوج مَكررً! ثلاث مراد ثم نم الصا من برج 
الحسني ثم يصعد الى الماهور ويتزل الى برج اللهاركاه برجا برجا ثم يصعد الى المسيني 
ديقل برجا برجا الى الست ويف على الدوكاه ثم يصمد الى الماهور ويعمل الصبا من 
برج المسيني ويف عليه وبعضها يرجع الى الدوكاه وهف عليه 


الفصل العاشر 
في الالمان الكائنة من برج الاوج 

هي خسة عند العجم : الاول « لمن الاوبج © وهو اوج حسيني مظهرًا ثم حجاز مع 
النوى ثم حسيني ارج نوى ا اوج 3 
قزل يجا برجا الى النراق وفي هذا اللحن لا يفسد شي١‏ من الابر اج واستعمال ربع 
الحجاز فيه انما هو عند ما تكون العمل من بوي النوق فصاعد"! وللكن عند ما يكون 
التزول بصد التسلج عند القرار لا كون المرود على دبع الحجاز بل على برج اللماركاه 

الثاني من البهاون ١(‏ وهو اوج ثم حسيني نوى حجاز وتقف على البوسليك ثم 
ترجع الى الاوج 

4 مله اران فتاه" بالتركة والفارسية الماثي على المبل او المصارم 
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الثالث « اوج دارة » وهو اعمال الاوج بعامه ثم نم شهئاظ ثم اوج نم عجم نرى 
جباركاه سيكاه ثم نم كادي رست عراق ثم ترجع الى الاربج 
الرابع « اوج حصار » وهو اعمال الاج من فوق وتتزل الى الدوى وتظهر كن شد 
عربان ١١‏ أ جانكه كادي عراق 
الخامس« حكن اوج خراسان » وهو اعمال الارج م اعمال المجاز ونثئف على الدوكاه 
السادس « حلن العجم » وهر عين لن البزيز ثم ترجع ودقف على ربع العجم والها 
ذكنه' هنا لان ربع العجم هو جزء من برج الارج 
القصل المادي ع 
في الالحان | لختصة بالماهور 


مي ثلاثة : الاول « إن الماهور » وهو ماهور اوج حسيني نوى ثم حسيني نرى 
جباركاه بوسايك دوكاه رسث 9 سمكاه ماهور الى اأرست 

الثالي « كاردالي 0 غزلي » وهو اعمال الماهور من غير بوسليبك 3 ماهورثم تسلم 
تسل البياني 

الثالك « -إن رمل تون » المعروف مجواب النوى وهو ان تنتدى”من جواب النوى 
وتعمل اعمال حلن الرمل المتقدم بيانه في العدد السابع من المان برج العراق وتقف 
على الماهور 

هذا ما انتعى الينا من الالمان المتداولة في عصرة هذا عند علاء البلاد الشاميّة 
ولعل. الالحان المعروفة الان عند علياء ٠‏ التسطنطينة ا من ذلك لان تفريع 
الالحان عديم النهاية كي لا يْتى ( 


لق راحم الالمان الت قرارها الكآء 0( وبروى كردانيا وقد مي ذكره في سردنا 
للجموع الثماتة عثر المستعملة عند الاقدمين والماآخر ين من المرب ( راحم الاب الثالي المدد )١‏ 
م) والسبب واضح اذ لا مانع ينمك ان ترب ننهات ت الدبوانين ترتبأ يخالف كل ما سبقة 
من الثدئبيات بيد ان الذوق السليم واستمال الادقار او المقامات المسّة على ما اشرنا لبه يدان 
دائرة الالحان وبصدّان الموسيقي عن كل كك م السمع ولبى ذنك لذعر من أأولع 
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الامَة 


في اصول ممتبرة في هذه الصتاعة 


اتتي قد اطلمت على ملفات كثية في فن الموسيقى ولم اجد احد! من مزّلفيها 
تعرّض لذلا طريقّة يتوصل بها الطالب الى معرفة حقيقة الابراج فعليا سوى ما دوه" 
من ان الصوت أيقسم من قرارم الى جوابه الى اربعة وعشررين 0 وان هذه الارباع 
كائئة ضمن سبعة ابراج وهذه بعضها ضمنة اريعة ارباع وبعضما كلوقه اضر فى اول 
هذه الرسالة .وهذا التعريف لا بِتعلّق منة افادة فعليّة بذهن المتعلّم بل هو كلام نظلري 
يستفيد به م ن كان ذا علم. بهذا الزن وحصلت في سماعه المنككة التي بها يدر على تبي 
النغهات في ارتفاعها وانخاضها ونسبتها الى بعضها وءن كانت هذه صفتة لم يكن كثير 
الماجة الى هذا التعريف غير ان «عرفتة بهذه الدقائق حملة ينا بعرفة مالي هذا الفن 

وقد كداك فىاشنة 1ه قدمت على مدائة دمثق مانا وطنى بدير القمر 
لبعض اسباب واغتدمت" الفرصة في درس بعض القئون على استاذي الشبخ محند 
العطار المشهور في العلوم العتلنّة فضلا عن النقايّة وحضرت” مشاجرات كخثيرة جرت بنة 
وبين عبد الله افندي مبرداد تي المباحث الآفي ذكرها والشيخ تحكد لا يزال ؛ مصرا على 
رأف ختى أثلنه في رسالته التي وضعها في قن اللوسيقى على أن عبد الله كان 00 
سرض ب لان ل يدر ان ن بأل ببرهان ” 
لم يكن خارج العبل مطاباً للدعرى وصورة ما رام الشيخ المطان كن يعد ور 0 
اشبة على آلة_كالطنبور مثلا ويقرّع فتستى النغمة الخاصة من ذلك الترع على مطلته 
يكاه .ثم ربط في ما يحازي منتصف ذلك الوئر دستان فتسمى الانممة 'الخاصة عند قرع 


باستنباط الخديد من الالحان لان نطاقها مع ما يحصره وا سم افيح فاذا كان الاور يون مع دوريم 
الا كبر والاصئر (#8ناعم 1م اع 0 اك ترعونٍ من الالحان ما لا بكاد يحمى فا 
عبى ان يكون اللعرب مع ادوارم الانني عشر ٠‏ فلتسمح نا يِ تتمة سرد الالحان الشامة ان كرر 
ثاية “ابداء رجائنا في إن يسى احد ابناء الشرقى باختراع طريقة سهلة. ممتصرة لكتابة .الموسيقى 
الشرقة مكف بذلك لطول عمره عدا وعند اهل الوطن شكرًا مدا 
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ذلك الوتر اذا ضغط على ذلك الدستان نوى وهو جواب اليكاه ثم بتسم ما بين 
ذلك الدستان ومستدأ مطلق الوتر اي مكان شده اربعة وعشرين قسما متساويا 
وبربط ما بين كل قسم وما بليه دستان فاذا ضغط على ظهر الوتر من ظهر 
الدنتان وترع' عليه تكرت اكمنة قراو ثم يحصتان ول الثاني قراو ستضان وغل 
الثالث قرار تيك حصاد وعلى الرابع برج المشيران وعلى الخامس قرار نم العجم 
وهكذا يصعد على التوالي دستانا فدستا نا فبالقرع على الوثر عند كل, منها 'تكون 
نغمة ربع من الارباع الاربعة والعشرين على وعند الدستان الرابع والعشر يبن 
يحكون برج النوى الذي هو جواب اليكاه الخاريع من القَرع على مطاق الوتر 
ستنا بين النوى ومنتعى الوثر وعئد النصف يكون جواب النوقى وهكذا 
ضف الباقي فيكون جواب جواب الى ما لا نمباية له وكل نصفي يقسم 
الى اربعة وعشرين قسما متساوية وتسبّى هذه الاقسام باسماء الارباع والابراج 
الواقعة عليها 

هذا ما اعتمد صكْتة الشيخ المذكور وهو سهو منة حكا ظهر من 
امتحان هذه الطرمّة بالعبل ولم يسلّم ما ذكه” سوى أنه عند النصف يكون 
جواب اللمطلق فكلا قسم البائي الى نصفين يكون عند النصف جواب المواب 
الى ما لا تجابة له ولاجل ايضاح الخطإ في ذلك يلزم ان نقَمم البرهان القاطع الذي لا 


3-5 
6 


واد 


00 
رس معه 


< 0 
مق لمي أولى 


ان البعد بين كل ربعين يكون باعتبار طول الوتر وقصرم فكلا كان الوتر 
اطول كان النعد بين الربعين اكثر وكا كان انوتر اقصر كان المعد بين الر بعين 


مه الرسالة الشهابة في الصتاعة الموسيقة 
اقن(1. ألا ترى انه في الاول كان المواب عند النصف من الور والثافي كان عند 
نصف نصفه فاذً! اي حل من الوثر حدست عليه وقرعتة تكون نغمتة قرارًا 
للنغمة ليد بين المحل الذي حست عليه 
ارلا وبين منتعى الوتر وهذه المساقة دائمًا 7 تتَضمَّن الاربعة وعشرين ربعا طوبة 
كانت ام قصيرة 


مم الى من تاد 
اذا كان ثنت كما تقرر ان نصف الور الاول يحتوي على الاربعة وعشمرين 


)١‏ لا جرم انه يريد 
المقابلة بسن وترين يستخرج 
5-5 ادباع” متوازية فاذا ا عشيران 
اختلفا طولاً اومان كفاع حصار 
على ربع نم الحصار لا غرو 5 : 
ان كون البعد بيت الطرف ا 
وممل ضغط الحصار اطول 
في الوتر الاطول واقصى في 
الاقصر . فىا يزيد على 
الأتناف: هر تأ كد لا قلا جواب عشيران 


حا 


مور 


-2- 


فالمشيران هو قرار الغمة 
التي تخرج من الور اذا حسست 
على منتصف ما بين 4/4 وا ط 
ا 


سم 
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3 وان النصت عا عي وهو ربع جميع الوئر محتوي ايضا على الاربعة وعشرين 
رما جواب الال فوجب من هذا ان يكون مقياس الربع من القسم الشافي بقدر 
نصف مقياس الربع من السم الاول وهذا النقصان حاصل من دخول القصر على 
طول الوتر. النتيجة ممأ تقدم ان قصر الوئر موجب لقصر مقياس الربع ومن 
امعلوم ان الربع الاول يكون مقياسة باعتبار ان الوتر كائن على غاية طول واما 
الادباع التي بعده فككل منبسا قد نقص طول الور بالنسة اليه مقدار طول المقياس 
مما تقدمهُ من الارباع ولذلك وجب ان كل ربع بنقص مقدار قياسه عن الربع الذي 
1 بنسة نقصان طول الوئر الذي هو متدار قياس الربع التقدم عليه حتى 
بنتعي الامص الى الاريمة وعشرين ريعا 8 مي نبابة الديوان الاوّل الكائن عند 
منتصف طول الوئر(١١‏ وحينئل ترى ان الربع الخامس والعشر ين صار مقياسة نصف 


)١‏ وثافي ذلك برهان حابي 
فلنترض انك نتاول الربع الاول تمس 


الوتر على 57/”" من طوله اي تعبث ٍ! ١‏ 

7؟/! من (إي 57/! المثى اذا كان 0 5 

الوتر ياوي مترًا واحدًا) فترى جلا 2 3 اول ١‏ ثم حصار ) 
انلك لاستسخراج الربع الثاني لا تبس 57/*؟ 0 م 

الوتر بل 57/"" ا 57/"” الوتر لانه 2 1 هلي 


1 ببق من الوتن بعد الضغط الاول ١‏ 
روه يناف ع5 الك ما ا 
الحاصل من ضرب كيين اقل من ١‏ 
المفروبين. وعليه ما تحسه من الوتر 
الحصول على النغمة الثانبة وهو 171/"'"' / 

الوتر اقل مطلنا مما حبتهٌ لنغمة الاولى ‏ «سه أ 

لان +5/"' بعلو 1247/ ١١"‏ بقدر : 

17" وهاك رسما لذلك يظهر لك ١‏ 

من ان المسافة من ١‏ الى ب اطول ١‏ 

52 بين ب وات وي اأكس مما بين : 
دتاوث أوهلم ج٠‏ كرا أسشخر حت 

ربعا عديدا 
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مقياس الاوّل ١(‏ وهكدذا نصير الادس والمشرون 
نصف مقياس الثالي وهلم زا كما بظهر لك ذلك من 
الشكل الاول المرسوم في هذه الرسالة وهو ان ترسم مثلثا 
قائم الزاوية طول احدى قائمته (؟ « اب » على قدرما 
شنت وطول الثانة « ات » تفرضة طول الربع الاول 
من الطنمور (؟ وتمحب طن على وثر الزاوية من وأس 
القائمة الاولى وهو«اب » الى راض الكالية وهو «ت» 
ثم 3 : القائمة الاولى من « ب » الى « »١‏ فمكون 
نصفها «ج» فتقم من 1 الى « ١‏ » أربمة 
وعشر.ن قسمًا متساوءا وتسحب على هذه الاقسام 
خطوطأ موازية للقائمة الثانة ومحي «اات» حتى 
تتلالى الخطوط مع انلك المسحوب على وير الزاوية 
من «دت » الى «. ب » فهدذه الخطوط في موقع طول 
كل من الارباع الاربعة والعشرين باعتمار ان التَائمة الثانة 
التي مي « ات » هي طول الربع الاول ثم ان شت 
ان تعلم طول ارباع الديوان الثاني قتدصف الباقي من 
القاعة الاولى من« بم» الى « ب » فنكون النصف « د » 
فتعسم ما بين «ج» و« د » اربعة وعشرين قسما 
متساوية وتسحس علبها خطوط متوازية كما عملت اولا 
فمند تلاقي كل مما بالخط اللسحوب على وثر الزاوية 

)٠‏ والحق يقال ان الر بع الخاسى والمشرين في الشكل 
هو الخط المكتوب عليه ب" لانّنا تركنا الخط الاول بدون 
رقم للكاء ولس اد يجهل ان الديوان الكامل محتو على ٠٠‏ 
نغمة و ©" ربما او بمدا «على تقس مشاقة ) 

؟) يريد به احد ضلي الزاوية القائمة 

) والاصح انه يكون طول مطلق الوتن اما طول 
الربع الاؤل فهو الخط المرقوم | 


الشكل الاول 
يكاء 


(0 


الرسالة الشهاببة في الصناعة الموسقية 5١‏ 
يكون طول متياسه وكلها نصفت" الباقي من القائمة يخرج جواب اللواب الى ما لا نهابة 
ل فبهذا الشكل اتتضح ان الارباع يتناقص مقياسها على ذنسبة هندسيّة لكا ذك 
الشيخ من « ات » ارباع الديوان الاول من اليكاه الى النوى يكون طول قياسها 
متساوءا وانة من النوى الى جوابه تُكون الارباع مثل نصف الاولى لان هذا يستازم 
ان يكون البعد بين برجي الماركاه والنوى ضعف ما بين النوى والحسيني وهذا لا 
يكون بين برجين متائلين 
متجاوزبن بل ان هذا التناقص 
يقتضي بعد ديوان كامل ها تين 
من ان الربع بالحواب هو مثل 
نصف قراره فظهر من ذلك وقوع 


اصلاحنا لشكل مشاقة الاول 


الل على ما ذه اليه شيخنا 2 
اللشار اليه(١‏ ولذلك استحسنت ا 
)0( ما تقدّم من ذكره للشيخ 57 (: 
هو دحض مزراعم هذا الموسغي. اح 8 3 
فيريد صاحب الرسالة ان الوتر اذا 1 لع رف 
انقسم الى اقسام متاوية لنوال 7 1 
الادباع ينغي ان يكون طول ظ 9 8 
الوتر من النوى إلى الحسيني نصف ما ل 1 
بين المهاركاء والنوى لان على رأي ال *” 
الشيخ ارباع الديوان الثاني متساوية 7 قد 
اغا وفسدرنا. شه طول أننا : ص لك 
: :5 و 
00 
بق شكل نفاقة ويقده :آلا ان 007 ا 0 
براهيئهُ وعباراته احياًفيخاية الاشتبك و 
والاجام لايكاد يطلعها مطلع الا خبط 0 
فيها اول وهلة خبط عشواء وهذا 22 
عب بأخذه يكل نن حاول ادراك 9 9 
معانيه فسبحان مض" العقول . وعلاوة ان 
على ذلك نقول ان تكله الاول ولو ا 
اظهر ما في زعم الشيخ من الل فلا م 
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ان اختم رسالتي هذه سحث لطيف في هذا العنى بتضمّن بيان الطرق الموصة الى معرفة 
حقركة موقع تقش قل دبع وكل. الج في ذلك الوئر الشدود عل الطتيور موضحاً ذلك 
بالبراهين المندسة والمسابة وذلك مما يحتاج الى فكر ثاقب وتأملر دقيق 

فاقول انه قد تَقدم الشرح الكافي انه عند منتتصف الوثر 0 جواب مطلقه 
وهذا امي معلوم بالعقل لا ريب فيه .ثم ان النصف الثاني يكون عند نصفه جواب 
المواب وهكذا كلها نصَفْت الماقي يكون جواب ما ضَّفتهُ واذا تقزر هذا فتقول: ان 
النصف الاوّل هو الديوان الارّل الحتوي على اربعة وعشر ين ربعا من اليكاه الى النوى 
ونصف النصف الثالي هو الديوان الثاني وهو يحتوي ايضا على اربعة وعشرين ربعا من 
النوى الى جوابه الذي يال له رمل توق فاذا قسمنا كلا من القسمين المذكررين الى اربعة 
وعشر بن قسما كان بالضرورة مقياس كل دبع أي قسم. من أقسام القسم الال ضعف 
كل قسم من اقسام القسم الثاني لان نسبة الاجزاء الى الاجزاء كنسبة الاضعاف الى 
الاضعاف وعلى هذا يكون قياس الربع الاول من الديوان الاول مثل ضعف القسم 
الاوّل من الديوان الثاني . رمد ازانكم نازاج الجواب يكون مشل نصف قسم 
الربع الذي سابل من ارباع القرار ٠واذا‏ قد ثنت بالبرهان ان طول البع متعآق يطول 
الور وجب ان تكون الربع الارل أطول الار باع والذي يليه اقصر مئة. وهكذا كل 
دبع صر عأ قله على نسبة هندسيّة الى المواب الذي هو نصف الوتر فيكون 


يخاو هو نفسة من الخط البين وهو انك ترى فيه طول الوتر ينقص من ربعر الى ربع عل تير 
متوالية عددية (06ن11ا 6ص طاعة مماؤدعئع0مم مع) ) بشما كان الوا ان بأتئاقفص نسية هندسية 
(عدسوأءعا6 نومع موزؤوعمع20م مع) وهذا من المقرّ رراقد ع مله “عانا في رسمنا الاشير حصسث 
اظهرنا ان استخراج الارباع او مهما كان من الننغات المتساوية المتوالية لا 9 محذف إجزاء من 
الوتر متساوية بل ممتلفة عن بعضها يكون كل جزء منها اقصر من الذي حذفتة قبلا فآوردنا مثلًا 
عن نسبة كسورية 571/"؟ تنكون عبارة عن الربع الامل فرأأيت ان القسم الحذوف كان 51/' 
او 1147/'" للربع الاول ثم لاحظت ان الخزء الحذوف لربع الثاني لم يكن مساويا للاول بل 
اقل منهُ ول وكنا أ ممما بيان الام لأدركت ان الثاك هو عن وهلم ج! لان تلك 
التتائج نتائجج ضرب الامداد لا حمع او طرح . وهذا ما انمد صنَّحَهٌ صاحب الرسالة عضا الشبخ 
الاان رسمةٌ خالف قولهُ من جهة فترى في تكنا ان الاجزاء البطلة متساوية بيها الى ان ينتعي 
العمل الى نصف مطلق الوتر وهذه نسية ة منصلة ا لاهدسة كا كان السواب وستر جم 
الى تقسيم الوتر الى اريمة وعشى ين ريما 
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قياس الربع الواقع عند النصف مثل نصف قياس الربع الاول وهكذا يؤخد في 
التناقص بالديوان الثاللي والثالث فيتتكون من ذلك مثلث قائم الزاوية وهو مرسوم في 
الشكل الاول المتقدم شرحة آنا . فعلى هذا لو كان طول الربع الاول من الديوان 
الال قيراطا واحدًا لحكان طول الربع الاول من الديوان الشافي نصف 
قيراط . وام وجه استخراج معرفة لوه ال وبع بالطرينة الحساية فهر ان تضرب 
الاريعة وعثشر بن ربعا في مثلها وتضرب الماصل في اربعة وعشر ين وهلم جا الى ان 
سلغ الضرب في الاربمة وعشرين دبمًا وعشرين مرة عبما بلغ العدد فهو فرج 
الكسر هذه المسألة وحللد تكسم هذا الخرج على اربعة وعشرين فخارج النسمة هو 
سهام الربع الاوّل قتطرحة من الخخرج فنا عي تقسمة على أربعة وعشرين وخارج 
القسمة أيضا تطرحة ممأ قي من من الخرج بعد طرح سهام الاول لانها سهام الربع الثاللي وما 

شي ايشا تقسسة على ارمس وعشرين وخارج القسة ايض هي سهام الب الثالث 
وتفعل كا فعلت بالاول والثالي حتى تستخرج سهام الاربعة وعشر بن ربعا ثم جمع هذه 
السهام وتطرحهبا من اصل الحرج وما بي من الخرج ترده على السهام بعمل النسبة 
لتكون كيّة جموع السام دار الخرج ٠ومهما‏ بلَمتْ سهامكل ربع فنسبتها الى الخرج 
كنسبة مقياس طول ذاك الربع الى طول نصف الوتر المشدود على الآلة ولا كان 
ندر وجود العارفين بضوابط فن المساب من ارباب صناعة الموسيقى كان استخراج 
ذلك بوجه حسالبي يقرب من الستحيل لاسما ان هذه السألة تبلغ اعدادها الوف الوف 
كثيرة فبعسر على الغير الحاذقين في فن المساب ادراك نسبة اعدادها.هذا عدا 
التعسرات الي تحصل من عدم آلة مدكقة عل ضبط قياس كسوراتها فلذلك 
اخترت ان اورد لاستخراجها طربقة هندسيّة بان يرسم شكل هندسي تواخذ مله 
النتيجة المقصودة بواسطة المقياس من غير تكلف لعرفة ذسسة الاعداد ١١‏ 

و ونا اقوال كثيرة في هذه الطر بقة الحسابية الزمرة :ولا إنهذه السألة ها انتما 
المؤالف تبلغ اعداذًا تدهش المقول فانما تتدئ' بقوة ه” الرابعة تت مثل 
هذا الممل المسالي هو عدد شمل يسم رقما اوها .. 5 .سوب سوسوم و وقد 
حصلا على و بحساب وغادئي (عمسطافووه!) ثن ثرى بطاقثه أن 00 اعمالاً طو يلة 


يكون ا ددا يلغ ما وراء لتب فالطهات 
تاي وان سلمئا ان صاحهب الرسالة استحخدم هذه الواسطة لمثلم جلدم وات صيره 
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فاقول ان طول فسحة الطنمور من مستدأ مطلق الوتر عئد رأس 


الآلة الى منتعى 


الوتر الطلق اعني الى حد الجحش يسم الى قسمين متساويين #الندم الأول معرا تعر من 
ا الآلة يحتوىق على الديوان الاول من اليكاه الى النوى ٠‏ والقسم الثاني اذا تقلت 
ما بيه وبين المحش فعند المتتصف يكون جواب النوى وهذا النصف الذي هو من 
الغوى الى جوابه يحتوي ايضا على الديوان الشالي من النوى الى جوابه الذي هَال له 
ايض رمل توق وذلك جواب الديوان الاوّل كما تقرّر من تفصيل ذلك آنقًا .واذا 'علم 
ذلك فتقول:يا ان الديوان يحتوي على اربعة وعشر ين ربعا ومقياس الربع الال من 
الديوان الثاليي يكون مثل نصف مقياس الربع الاول من الديوان الاول فوجب من هذا 
مقتضى البرهان الهندسي انه اذاكان طول نصف فسحة الطنيور اربعة وعشر ين قيراط) 


يكون 0 الأول 0 
الثالي ثاثي يراط ليكون الاول ضعف الثاني 
ويكون تناقص الارباع عن بعضها على 
نسة هندسيّة كا يتضح ذلك من الشكل 
الثالي فان نصف طول فسحة الطشيور« اب 
وحصل على تبح سوحية فلو ع ايعان 
صبّحة نان يعم لاجام والتباس وقم في كلامه حق 
ان القارى” لا يقدر على معرفة ما يحب طرحه 
أو قسمه 

ثالكًا اذا سالنا احلا" عن الطريقة الامتيادية 
الموصلة الى تقسيم دتري ابعاوًا متساوية تبه ان 
هذا 0 فصول كتب الطيميات 
مشر نصف برج متساوية (اناي6 8 تدع 0 12) 
حتى وصلوا الى ما سموه الديوان المتادل 


(ع656م2:ع] ع1اصدع 18) وهذه الطريقة بان 
0 0# هو 


5 ا ا ا 
او 'لياكم ثم 1 ح ,ب 


ال الثالك 
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تث» ومن« ت» الى « ١‏ » قيراط واحد ومن «ث » الى « ب » قيراط واحد ايضا . 
فاذا سحبنا خط مستقيماً من «ج » الواقع على ثلثي التواط مارًا على لنظة « د » 
التي مي نصف طول الشككل كانت تهايتة عند « س » بعيدا عن ١‏ » بثلث قيراط 
فيكون من «ث » الى« ج» نصف الممافة من « ت » الى « س » والذي نقص من 
« بج د »زاد في «ا س د» فحصل من هذا الشكل مثلث قائم الزاوية مقطوع 
على نصف قائمة التي همي من «ت » الى « ث» اذ لو وصلت الخط « تث » بخط 
مثله الى « ص » بحسث تصير تصير « ث» في منتصف الخط بين «ت ص » ثم وصلت ا-قط 
« س دبع » بخط مثله على استقامة التلائي في «ص » 6 يظهر لك من | 
الثالث فيكون مثلّث قائم الزاوية احدى قامته « ت ١‏ س» والاخرى « ت ث ص » 
وويرها « س د جح ص » فهذا المخلّث نصئة الاول من « ت» الى « ث » وهو الديوان 
الاول ونصفة الآخر من «ث» الى « ص » فاذً! نصفة عند « ط » يكون من « ث » 
الى « ط » الديوان الثاني وهكذا كلا نصفت الاق يكون جواب اللواب الى ما لا 
تهاية له .ومن ذلك علم انه اذا اردت قسمة فسحة الطتبور على اي نوع ركان من 
الاقسام تكون قسمتها بمقتضى هذا الشكل بان يكون القسم الاول زائدا مقدار ثلث 
اصله والقسم الاخير ناقصا مقدار ثلث اصله فاذا كانت القسمة الى ابراح كبرى كبرج_ 
العشيران وامثاله فْضِئئة اربعة ارباع في سدس نصف فسحة الطتبور عبارة عن اربعة 
قراريط متها فيازم ان يكون الاول خمسة قراريط وثلث القيراط والاخير قيراطين وثلي 
وهلم جا وتثال منه طول الوتر لاستفراج الانصاف المتساوية واحريئا مذا العمل لتقسيم الى 
+” ربماً مبدلين ٠"‏ إلى +" فكانت النتبجة بواسطة اللوغاريمة : 


١ 


يج - مقعم سه الاهرة للريع الاول ( فاخذنا ؛ افتراضا ان طول الور هو متر؛ ) 


١ 
: "!ل‎ . 
*,5٠ حم )تح ... «لاهصوورء للربع الثالىي الح. . فن الواجب ان ينتعي الممل الى‎ 0 


وهو طول الحواب 
0 والنى اطبرها بع هم من |قسام طول متجزكا آلى الار بعة وعشرين وما لايخفى ان 
له طول مميّن .اما قولهً ان الر بع الادل من الديوان الاول بكون قدره قبراطًا وثلك فهو 
ا ل ياه 
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القيراط واذا كانت القسمة الى ابراج صغرى كبرب العراق وامثاله فضِدئة 5 ثة ارباع عبارة 
عن ثلاثة قراريط من نصف فسحة الطنيور فيازم ان يكون اربعة قراريط والاخير قيراطين 

وفي الاججال نقول ان البرج الكمير يكون جزءا من تسعة اجزاء من كل طول 
فسحة الطنمور والصغير جزةا من ستة اجزاء كل الفسحة ٠‏ وما اننا قد انتهينا من شرح 
اليادى' الموصة الى الغرض المقصود ساغ لنا ان نشرح كفيّة رسم الشكل المقتضى 
رسمة لاجل ما يوخد منة قياس رباط ذاك الطثمور اأراد ربطة 

فنقول انه لاجل استنتاج معرفة واقع طول كل قياس ربع من الارباع وكل 
رس من الابراج في ذلك الطنبور اراد ربطة بلزم رسم مثارف كانم الزاوية كا تراه في 
وعشر ين قسما مسسا اونحاقرار دي حصار وثاننها قرار حصار وثالثها قرار تيك حصار ورايعبا 
عشيران وهكذا على التوالي فيكون القسم الرابع والمشرون نوى .ثم ,تنضف الثاللي الى 
اريعة وعشرين قسما فيكون القسم منها مثل نصف القسم من الاقسام الاولى وتسعي 
القسم الاول نم حصار والثاليي حصارا والثالث تيك حصار والرابع حسينيا وهكذا على 
النتواللي فيحكون القسم الاخير منها رهلىتوني الذي هو جواب النوى ٠‏ فجميع الاقسام الاولى 
والثانة مُانية واربعون قسما اونا قرار نم حصار واخزها رمل توق وذلك ديوانا نكاملان. 
ولا عائية لذ دؤاويق ألرق من اتلوابات لان السيل قبا مسار لاك عا افق 
الباقي وقسمتة الى اربعة وعشرين قسما يحصل من ديوان جوايا ما قبله الى ما لا تهابة 
لولم نتعرّض هنا لذ اليِكَاه لان يخرج من مطاق الوتر ولا بازم له ريط دستان ١(‏ 

)١‏ والى هذا الموضع يرجع سكل ورد في النسختين وقد سمه صاحب الرسالة الشكل التاسم 
يوضح فبه بالارقام نسبة الارباع الى بعضها ويمكن ان نتبره توطثة لما يسرده المؤلف في هذا 
الباب من البراهين الحندسة والحسابية 

واما وجه اقامة هذا المدول فبأّن تقسم وت مهما كان طولهٌ إلى هيم جزء! متساويًا على 
افقراض ان صوت مطلق الوتر هو إكاء ثم تنصّف تلك الاجزاء فيكون نصفه م١‏ جز؟| اي 
النوى على ما م بيانة واليك عقيب ذلك ان تريد على هذا المدد هه جزء! ثم »ىف اي ١ه‏ 
تم سارو إي سر عم ووم باه العم عر حق تبلغ 65م وكيا أنيفت احد هذه الاعداد 
ونقرت” الوتر كان الصوت المسموع سفل النغمة المتقدمة ريما واحدً!. ويمكن ايضًا طرح اجزاه 
معدثا من الكاه او 205 قتطرح اولاً هه م سبه. . كا ترى في الشكل فتحصل حيائذ على 
الارباع المتصامدة حي النوى 
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1 
وو( | من مطلق الوتر بكاه ل ا ٠ه‏ | من غمازة الدوكاه الى الوى جواب المطلق 
إاحزاء احزاء 
4" | اجزاء برح العشيران | اجزاء برح السيكاه 
| قرار تنم حصار 2١‏ نم كردي 
.| قرار حصار | 6 كردي 
١١‏ قرار تيك حصار | 15| سيكاه 
45 عشيران ظ 0 |اجزاء بربج الطهاركاه 
هه" اجزاء و العراق 3 بوسليك 
| قرار نم مجم ظ ظ 5ه | تيك بوسليك 
هه قراد مجم ”| جهاركاء 
"*| عراق 4 اجزاء برج النوى 
3*1 | احزاء برج الرست ٍ 6 نم حجاز وهو المر باء 
الم 0-0 ه| هار 
9" تيك كرشت ١ه‏ تيك جاز 
”| ريست 5ن نوى 
4م ]| احزاء 0 الدوكاه بمب | ا|حمالىي | الديوان الاول 
مانم ذركلاه ٠7+‏ | احمالي | الديوان الثاني 
حب ذركلاه |دهيس| إجالي | فسحة العود او الطنبور 
”| تيك ذركلاه | 
.| دوكاء | ظ 


هذا وما لاعت إن هذه الطريقة 1غ عن انه نقربيّة قصد فيها المؤاف العدول عن الكسور 
اتناء التسهيل بيد انما لا تخلو . من الصحة لانك ترى الاعداد فيها تتناقص على نسبتر ضاة نوي 
أف كا شرت وهذانها مشفية . اللعالة اي ..فسرنا من هذا الوجه مقابلة نتائج صاحب الرسالة 
بمخارج الفاراني عن ريع البمد الطلبني فقال في كتاب الموسيقى :ان نسبة ربع االعد الى الكل هي 
57/*" فاحينا ان عمل هذه النسبة في المدد النخذ في رساك مشاقة اي 5هيسم لاستخراج الربع 
الاول فكانت النتبجة حنة لا تختلف عن عذرج مشاقة الا بالترر القليل ودونك وجه حسابنا: 
كس 0 الى لأربع الاول وكان مخرج مشافه ووسم راي مو - دميس). 
حي بن »ددسم ح كدرحجدجم للريع اثافي ‏ عم م م كسس راي سه رورسم 


1 الرسالة الشّهابمّة في الصناعة الموسيقية 


م ترسم القاعة الثانة ئة يحيث طولها يكون جزءا واهدا من إسعة ة اجزاء من طول فسحة 
الطنيور المراد ربطة ثم تضع علا على ثلاثة ة ارباع طولها لكون جِز»! واحدًا من 
5 0-6 جزها من طول فسحة الطنبور وعلامة ثآنة على ربعها الاول من حبة الزاوية 
ليتكون جزءا واحدرا من سن وثلاثين جز من طول فسحة الطنبور وحينئذر نسحب 


١ 


3 الحساب المدكّق هو ان تضرب 805ب" بالنسية الصحبحة الشرعية وي يام اي 
«سسره الاوره واللتيجة للربع الاول ٠«وه»١5‏ باوسس وهذه اتبيه ما يوايد فوا ان اعداد 
الكل التاسع الواجب طرحها من 07م لتتاول الارباع هي اعداد مقرب لا كاملة الصحة فوددنا 
0-0 الإقين ما هي بالتدقيق فاقتحمنا حسابا طويلًا مبنًا على أصول المندسة فنورده 
هنا لمن رغب الوقوف علٍِ+ والشكل 
اب تاج ح على ما م بك قبلا اعني 5 ا 00 
انَهُ مندّث قائم الراوية فلتقسم الخطّين 
اتاو ات جل؟1 فن د 
اذا الى ب 7( جنل( يي من | 
الى ج فالخط ١‏ ب هو مطلق الوتر اما | 
من د إلى ب هو الديوان الاول فترى ١‏ 
أن" في د يكون :ضوت النوى: اواتلكه | 
كدًا سحبت خط! مثل ل موّازيا ل عم ا 
من طرقه ح مودًا واصلًا الى د يكون ا 

١ 
١ 
5 


97 "تلد ملع ببسي بت . ابي" 


اماد 


ا ا ا ا ا ا اد 000000 . 
مد _ 


عدد الاحراء الحبوسة بين 3 ودج 
مساو با للاجزاء ات بين د ود 
واملّك الان تطلب باي” وجه 
كنك تقسيم الخطا اج الى عم قسما 
ادن كن يها ماده دي 
فالمواب انك تملم ذلك اذا علمت م 
ي اجزاء اج المتضمنة بين دعر ودبع 
فثفترض اذا ان ل هو الخط الدال 
على الربع الاول قبل النوى (والنوى خط 
0 ان نعرف عدد الاجزاء ا ا 
الحتوية بين ح و ج اي في ي وهذا ١‏ 
سيل جدًا اذا اعتبرنا ان الثلتكين تج ١‏ - 2 


6 
الم 
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ثة خطوط مستقيمة من رأس التائة الارلى احدها يتتعى في رأس القائمة الثانة 
ويسمى خط الابراج الكيرى وثنيها ينتعي عند ثلاثة ادباعها المملّم عليه ويستى خط 
الابرابج الصغرى وثالثها ينتهي عند ربعها الاول دسي خط الارباع ثم برجع الى اقسام الارباع 
الكانة والاريعين القحية على القائمة الاولى فكل سم مثها يقسم في وسطه خط عحودنا 
واصللا الى خط الارباع وأيسحب من عاته خطان حقينان فى زان السيوة يد ا 
الارباع فيصير مخروطا قاعدتة جزه من القائمة الاولى ورأسة عند خط الارباع فكل مخروط 
من هذه الخروطات الثانية والاربعين التي ترسمها يكون طول العمود لقانم في وسطه 
هو طول قياس ذلك الربع. المسمى باسمه في ذلك الطسور الذي بنيت العمل على 

قاس طوله . ثم ان معرفة طول مقياس كل برج على حدته لها طرق كثيرة لا حاجة الى 


حداتشج هما شبيهين فيسوغ نا ا المساواة 
ل. 


م ١‏ 
ل' 0 2905 
بي انعا ات لخدا لسري ل رواج با سيج نار رارع 803 
31 ي روما )م( 
ميمه للربع الاول 01 من النوى إعطاد مشاقة 
ل و ين (٠‏ ويستوط سرعرورءه ‏ د .بروزرنوة | ذه 


ده كبو )"1 نت اكل “ك١‏ « سخره ١٠١5,‏ 5م يكسهة سرج 
1ي-0- 1 )غ1 - "١١,5١"‏ « ا لكوسراه1 - (دالرمه زمه 
مي د روسة "!)م ) وعلادح ع مومهم « ا جبوجدررررح تسعرده مه 


كيد روسك كام ) نارح مهرورم «المموررديددمهدديهد | ١ك"‏ 
عاذي در ساكس ) معرد «امخصرييم << عم ارورم يورم عب 
فوجدنا بوجه آحز ان طول الوتر للربع الثالث والعشرين هو ١58,515‏ جزكءا 
والرابع والمشرون اذا (او الاول اذا ابتدأنا من البكاه) ال الكرة179 د ولصرمة 
7 عدد مشاقة فهر 8ه 
فيظهر من ذلك ان الفروق لبست بكبيرة ويمكن من مم اعتبار ديوان مشاقة المتسوم الى +" 
زا ديوانا مكلا د66 م نما عمسو ) فلا يغى على احدر ان لحل هذه الممألة - انها 
مراعاة امروب ا 8 ع بتغير ما وجب تفيره في الماواة 


جد (هسره؟, ٠١١‏ هو عدد الاجزاء بين اللوى وااربع الثاني كبله ) 
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ذكر جميعها بل نذكر لذلك طرقّين الاول منهما هو ان جموع طول الارباع الكائئة 
ضمن ذلك البرج هو عين طوله والثاني ان يْخذ رسما من الشكل بعينه مبتدما من 
برج العشيران فانة من الابراج الكبرى وضمنة اربعة ارباع اوها قرار نم حصار وآخرها 
ربع العشيران فتقم في وسطها ما بين ربعي قرار الخصاد وقر ار تيك الحصار خط عمودنا 
واصلا الى خط الابراج الكبرى المسحوب من رأس القائعة الراغدة الى رض العاعة 
الاخزى وتسحب من جاني الاربعة الارباع خطين افيتان راس العمود عند خط 
الإراع تدك - وعككد] تيل فى يري العراق عيزنات الخ العموديالذي تقيمه في وسله 
توصلة الى خط الابراج الصغرى لانة منها وليس ضْمنة الا ثلاثة ارباع ثم يجري العمل 
على هذه الصورة في جميع الابراج فالكبير منها تصل موده التوسط يخط الكيرى 
والصغير منها تصلة خط الصغرى فيتم العمل برسم اربعة عشر مخروط] شي الديوانان 
الاربعة عشر برجا عدا الكاه فانة مطاق الوتر والاعدة المنصوبة في كل مخروط طولها 
هو طول قياس ذلك البرج الذي هي ضمنة فتأخذ طول العمود بفتحة البيكار وعلى 
قدره تربط الدستان على عنق الطثيور 

وقد رسمت لك الصورة المذكورة في الشكل الرابع مبنية على طنيور فسحتة ماني 
وعشرون قيراطا وذلك لاجل زيادة الابضاح ثم انه قد تقدّم الشرح في النصل الثاني 
من الماب الاول عن الفرق الكائن بين الابراج العربّة والابراج اليونانيّة ولم نبين هل 
هذا ينهم حقيتي لنفس الابراج اي ان اليونان مثلا يخفضون صوتهم في برج المهاركاء 
عن العرب: ام العرب يرفعون صوتهم فيه عن اليوئان حتى يكون ناقصا عن اليونان او 
زائدا عند العرب بالفعل ام ان مرح صوت البربج عند الفرين متساو والاختلاف من 
خطأ احدهما في ما اعتمده من تقسيم اجزاء الابراج اي الدقائق والارباع وهكذا بقية 
الابراج الواقع الاختلاف عليها ٠‏ فبالمقيقة ان الحكم في هذه القضية من المشكلات التي 
تقف عندها فحول ا موسيقيين اذلم يكن عندهم ٠‏ بعض اصول هندسة .هذا والعرب ل 
يأتوا دين للإشات دأيهم سوى قوهم ان الديوان يحتوي على اربعة وعشر ين ربعا 
مقسومة الى ابراج كبرى ضمن البرح منها اربعة ارباع والى ابراج صغرى ضمن البرج منها 
ثلاثة ارباع. اما الونان فقانوا ان الديوان يحتوي على ان وستين دقيقة مقسومة الى 
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ابراج كبرى ضمن البرج هنها اثنتا عشرة دقيقة ١(‏ والى ابراج وسسطى ضمن البرج منها 
تسعدقائق والى ابرابج صغرى ضمن البرب منها سبع دقائق فهذا القول لا يتوم من دليل 
كافر لعرفة اقيق . ولاجل الوقوف على الصحيح من القوانين عمدت الى الطنيورين 
وربطت احدهها وجب دسم الشكل الرابع المتقدم بيانه وربطت الشافي مقسما على 
اصطلاح اليونان وامتحئت عليهما فارج صوت الابراج فعليا يجري على كل منهما 
بعض المان راسخة في الذهن والصوت من تقرير الملكة فوجدت ان موقع مخرج 


ا هم 


الابراج عند الفرقين في رتئة. واحدة وان اقطأ انما هر تقسي الارباع عند العرب وان 
الصحيح هو تقس اليونان.ولذلك رسمت الشكل الخامس وهر كالشتكل الرابع ولا 
حاجة الى تكرار بيانه غير الي أوضح الفرق الكائن يشهما ققط وذلك اولّا ان التائمة 
الاولى 'يقسم نصنها الى عان وستين دقيقة "نتورّع على الابراج حسب ترتنب اليوتان 
المشروح آ نما . ثانيا أن القائمة الثانية يكون طولها جزئين من سبعة عشر جزْءا من طول 


)٠‏ هذا ك قدَّمنا زعم الحأخرين من البونان وقد اسهبنا الشرح عن الدبوان واقسامهِ عند 
الاقدمين منهم وهو التقسم المتبر الطائر الشهرة .اما التقسيم الى 4" دقيقة فلا تكاد تمش عليه في 
اليف الشائمة في فن الموسيق 

واما ما قال صاحب هذه الرسالة عن صحة تقس الديوان العربي الى +" ريما وتفرعه الى 
ابراج كبيرة وصغيرة فاس” فيه نظ ولزيد الايضاح نقول :اولاً انه لا حق للوالف ان يسمي 
هذا التقسيم تقسبم العرب بلا شرح ولا توطثة اذ للاقدمين منهم كالفارالي وللمتوسطين >الشيخ 
صفي الدين تقسم فير ذلك التقسيم وبرجمهما أما الى ديوان اليونان او الى تفر يع البعد بين القرار 
والحواب الى سبعة عشس | عدد ننهات العود (راجع مقدمتنا ) 

ثانا إن التقسم الى هل ربمًا متساوية لساقط” في مبادئه لانة يخرج عن حدود العرب الألوفة 
فض الاضوات والاساذ: امهل في القروت الالقة فشكل ضواب نات الملامة ف لاد 
(43 مم ... 5مل(ءعاءء؟ : مها .ط©) الحدثين من العرب على اختراعهم الابراج الصغفيرة 
والكبيرة في التقسم المذكور قال :« وبادخال هذا التقسيم المبتدع تنيّر الديوان العرلي القديم 
وفسد حقٌ انك لا يمكنك القطع هل برج المراق ملا موضوع لبحل محل وسطى الزارل القدعة 
او لسد مسد نفمة العراق من ديوان ص الدين وكذلك للسكاه وغيرهما » اه 

اننا وم عكلّ ذلك يوز القول بان هذا الإحداث لا يخلو من بعض الفائدة واول ما يحتنى 
من تأليف صاحب الربالة تعزيز شان الموسيقى في البلاد الشرقية مم رد هذه الصناعة الى قوامد 
واصول عتلية واخيرا تلبين بعض المركات اللحنة وتسهيل بعض الاعمال بتعديل الابماد الموسيقية 
هذا فضلًا عن انه انمش في القلوب رغبة جميلة في مزاولة هذا الفن فنرجو لها غوا وازدياذا 
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فسحة الطنيور وتقسم على اثئي عثمر قسما فن رأسها 'يسحب خط الابراج الكبرى 
ومن تسعة اجزاء منها "بسحب خط الابرابج الوسطلى ومن سبعة اجزاء منها خط 
الابراج الصفرى ومن ثلاثة اجزاء منها خط الادباع العرية الكبرى ومن جزه واحل 
منها خط الدقائق اليوئةامّة .ثم ان الثلاثة الاجزاء من الزاوية الى خط الارباع 'تقسم 
الى تسعة اجزاء فن سبعة منبا سحب خط الارباع الصغرى لان الابراج الصغرى 
سبعة أقسام, والعرب يمسموتها الى ثلاثة ارباع مثل الوسطى فوجب ان تككون ادباعبا 
اصغر من ارباع الوسطى ونسيتها اليها فسبة سعة اقسام الى تسعة ولبيان عدم صعمة 
تقس العرب قد رسمت دائرة يوانيّة وعنونتها بالشكل السابع مثل الدائرة العربية 
لمتقدم الكلام عليها في الفصل السابع من الباب الاول والعمل بها كا يعمل بتلك 


الدائرة اليوانة 
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ولنذك طرق ما ذكرتهُ قدماء الموسيقيين من الالمان التي كانوا امون المرضى 
بسماعها معتبرين مواقتتها لآم جة الناس وذلك ان اللماركاه حار بابس مبمّج للدم والاوج 
والتوى باردان بابسان وعكسهيا المسنى والدوكاه فكل مثهما حار رطب وكل ه دن 
الرست والسيكاه بارد رطب ١١‏ فيّختار منبا ما يوافق المزاج ٠‏ والذي اراء في هذا 
العنى ان الانسان ينتعش بسماع اللحن الذي ميل طبمة اليه وهذا اميل ليس من المزاج 
بل من تقرير العادة ورا رع العادة من اول مسموعات الانسان عند ابتداء ادراكه 
او من ولوع حصل له بسماعه تلحين بعض النشائد مواقناً لغرض ما إن انا فى دهن 
فا زال بردد ذاك اللحن ف ميته حت صار لا يهرى غيره ٠ومن‏ ذلك نعأ ما 
تعار عد العامة بيت النغم وهر ان كل متقد لايد اث كوت اميل غاص الى 

بعض الالمان يحسن لخاد دوا لمر واذا خلا بنفسه على غير قصر يتنم به 
دون غيره فلا نشد غيره ' الا عن قصدٍ ٠والذي‏ ينفي صحّة ما ذكروه اننا زى الناس 
باون الى استعمال الالمان المتداولة في بلادهم 3 تقار ينا عن حا هم هر غ2 
اعتبار المواققة المزاجيّة (؟ لواز ان يختلف مزاج احدهم عن الآخر والله اعلم 
بالصواب 


9) ولاقدمين اقوال عجيبة في الموسيقى أما في تعر يفها او في منافمها او في علاقتها سائر 
العلوم قال هرمس (116585) ان الموسيقى ممرفة ترتيب الامور في الطبيعة . وادعى يشاغورس 
(ع,وجقطاوط ) ان كل شيء في الدنيا هو موسيقى اي ترتيب وننظم . اما افلاطون فقد ذهب الى 
ان فن الالحان هو مبدأ العلوم البشرية العام . وكان يكرر لتلاميذه قولة : بان الالحة انزلوا الالحان 

من السماء لبس فقط تتطرب الآذان بل لتقم النظام ما بين قوى النفس ». واعتاد الاقدمون ان 
درك على الطبائم الاربع لوقو انما تصلح لترطيب اليبوسات وتمديل السوداء وترويق الدم . 
فروى الفارابي ان هذا الملم اسشخرج من ملم الحيئة والحكمة والطب وعلوم المنجمين والطبيعيين 
وعلبه تراهم يستخرجون المقامات من بروج الفلك كالرست ملا من الحمل والمراق من الثور 
والاصفهان من التوأمين الح . . .فينسبوتها الى كل من الحرارة او البرودة مع اليبوسة او والرطوبة 
موافقاً للطبائم الاربع 

«) هذا من الصواب ككنه قل الفائدة لا نحن في البحث فيه ومرجمة ان الشرقيين مثلا 
علون كل ميل الى الحان بلادهم فلا ستظرفون لاول ساع انغام الافرجج و بالمكى عند هؤلاء . اما 
ذلك فلا يك لبيان السبب الذي لاجله يسحسن ابن الشرق هذا اللحن الوطني ويفضلة على ذاك 
وهذا كا نظن متعلّق بالذوق الخاص والاحوال اما الذوق الخاص فهو يتولّد من الطباع والموائد 
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قد علمت ما يتعلّق بهذه الصناعة من اعشار الالمان بحسب الذات واعلم انة 
لا بد من اعتمار آخر لها بحسب الصنعة فان منها ما هو مقيّد وهو ما التزم في اجراله 
حركات دودلة اذا بلغ بها الى القرار عاد المها بعينها وموضمة اللفظي ما التزم فيه بازاء 
تلك المركات اجزاء موزونة من الكلام تدور دور المركات لها في اتفاقها 
واختلافها وال له * اشفل» وهو قد يكون رتخا في وضعه وقد يكون مأخودًا منفنون 
الشع ركالموتح والزجل وغيرهها .ان وضع خامَة لنوبته قيل له « الك » ومنهاما هو مطلق 
وهو ما يجري عل حت اختيارية لا يلزم شيء منها واماً موضوعة ققد يكون ملتما 
في نفسه اوزائا دورية "كقطسة من الشعر وقد لا يكون ملتزما كسورة من القران. 
وكلاهها يجرى عليه اللحن بحسب الاشار فحمل من اختلاف الا 
قدر ما تحتمل صناعة المتصرف فيه لايتع اجرازه على جميع الالان الموسيقية 
ورا اغد في اللحن ثم انتقل منة ل ل ا اا في امم عدي عد لقا 
قان ا بعد كان عنما في الصئاعة ٠‏ والترتم االموزون من ذلك مَال له انشاد ولغيده 
ترتيل واذا جرى اللحن على الاآلة فان كان مدا بجركات تر دورية قبل له 7 شرف والّا 
فهو تقسيم ١(‏ 

ولا يخنَى ان الغرض من ذه الصناعة إحداث طلرب في النفس بسماع ما يوافق 
هواها . ولذلك كان بعض الالمان اطبب مماعا عند بعض السامعين دون بعض كا يكون 
في الاطعمة والمناظر وتحوها . وهذه الواققة لا تتم بالنسسة الى هوى النفس مام تتم 


)١‏ ومن اراد وصف نوبة بتفصيلها فمليه ان يقف على ما سرد في ذلك سلقادور دانيال 
( أعذصوط 531306 ) امار 06 في تأليفه عن الموسيقى العر بية 11[ .© 85856 310510116 8آ) 
(39 .م ,1آ .جعمعدم بد ان لابناء الشرق لع عن ذلك لا علمتهم العادة الوطدة من هذا القيل 
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بالنسة الى اجزاء اللحن في انتساقها وسلامتها من التشويش وهذا اما يطرد عند 
انغراد النغني بنفسه فاذا أشترا ا وقعت مظئّة التنشويش فوضعوا فنْ الاصول 
لصيانة هذه المشارة عن تود دش السابق والمتأخر من الشتركين في الغناء حتى يكون 
جموعهم كواحد 000 ل يكن له دستور أيمنى عليه فوضعوا حزثين يرك احدهها 
من حركة فسكون والآخر من حركتين فعبّروا عن الاول بقولهم « ذم » وعن الثالي بوهم 
0 » جريا على اصطلاح العروضيين في وضع السسين افيف والثقيل 0-7 
شرهم « م أر » متنطنًا من قول العروضيين ”لم أدَ على ظهر جبل سمكة » ورَكٌبوا من 
قن اللؤنين حلا 5 الاستعمال كتفاعيل العروض ووضعوا كل جملة فيبا 5 عيزها 
عناأ سواها يركيونة من ذم وك نحو: ذم تك نك ذم مكررة بعينها بعينها الى التهاية يا يركب 
بت الشعر من التفاعيل المكرّرة تسمية ذا عي بجر عن غيرم كالطويل والبسيط وتحوهها . 


0 ولملم الاصول او ال فصول طوّلة في كتاب الموسيقى للامام ابو نصر محمد 
الفارابي وفي رسالة الشيخ العام صفي الدين البندادي الا .أن بنهما شيء من الاختلاف في التعبير 
عن السيينٍ اثقيل وال الفارائي السسحى لاود تن والثافي ت وآ 0 


ار اذ النسية شي متساوية 0 ”م ركه الفارالي بتَخذ 0 او اصلا للايقاع و وهو 
عبارة عن اتن اتن 'نن اتن ويقول ان هذا البدأ يتضمن بالقوة جميع اصناف الايقاعات نم ثم يأف الى 
ذو ماهو اكثر استمالاً من هذه الاصئان وهو سمة اصناف المج وخنفيف الرمل وثقبل 
الرمل او الرمل والثقيل الثاني وحفيف الثقيل الثاني أي الماخورى فالثقيل الاول وخفيف الثقيل 
الاول (تصنا مهدع ]ناسهن) 1156 ا در وى صغي الدين ان للمجم اصنئاف وادوار 
كثيرة ة من الايقاع ييولها العرب فاهّها ما يسمونة الفالحق : هذا الى غير ذلك من التفاصيل يجدها 

من يشأ في الحلة الاسيوية الافرنسة سنة احم .ع0 022 مومعو 91و18 كلاد قدا 
(0-010ع-586 عقم ... كناف أذتاتم 1 5 6كنة1 ع[ .25لا فر وى الملّامة يرون 
(هممععء2 عناءاء120آ ) ان اقل من اخذ عضا بيده واشار ها الى الوزن كه هو برهم 
ابن ماهان الموصلي من نحول المغنبن في زمن المهدي والرشد. ٠‏ ومن اللثرت في الايقاع ان اصول 
الالمان تتلف احيانا عن اصول آلات النقر كالدف والطبل ف ربا كانت أصول اللعن على وزن 
س + م فتقرت الآلات على وزن + د ساون دم دم فصارت ايض اوزان النغم مقسومة 
الى ه اجزاء متاوية وكان النقر على « + م + م إلى غير ذلك ما رواه س. دانيال عن 
الالحان المر. تت (98 ,97 .م .611 ,سيره راعتصوطآا .5317 ) 
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غيد انهم نظروا هيئة اجزاء اللحن عند اجراله قتابلوها با يواققب! من الاصول كلربع 
والخمس والشبز وغير ذلك قصدا للمطابقة بين المركات من الطرفين . فاذا اراد احدهم 
ان ينثى' تلحيتا لوشح او غيرم دمطة على اللحن الذي يختاره' ثم جعل لركاته ضابطاً 
مما يوافةُ من الادول ٠‏ واما اختراع هذا الانشاء فهو ملكة:طبيعيّة لا 'يتوصل اليا 
ّا بالاجتهاد كملكة النظم عند الشعراء.فالله علّم الناس يفضله وخص عواهبه 
من ابقاء 


قال مولقة الفقير اليه تعالى ميخائيل بن جرجس مشاقة االشالي هذا ما انتهت 
اليه معرفتى القاصرة وان ارجو من مطالعيه غضً الطرف عما فيه من ضعف العسارة 
واصلاح ما فيه من الخكل محل من لا عيب فيه وعلا 


امب وده 


دنت الوسالة ) 
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توطئة مصخح الكتاب 

فائحة الرسالة الشهاية 

القدمة في حقيقة الوسيقى 

الباب الاقل في المادئ اللازمة معرفتها للموسيقى وفيه سبعة فصول 
القصل الاول في تفسير الانقام المسمّاة ابراجا 

الفصل الثاليى في تمسمٍ الارباع 

ذيل للمصعح على القصا اإعالى 


الفصل الثالك ف الغراق التكائن ”بان الاج والارباع العربمة والابراج 


والدقائق اليونانة 

الفصل الرابع في قسمة الديوان الى ديوانين متشاكلين 

جدول الديوان العرلي عند الحدثين ١‏ للمصعح ) 

رح المدول 

الفصل الخامس في اقتراق الأسلان عن بعضها واقتماءما الى أنواع, 
الفصل السادس في ترتتب آلات الوسيتى المغروف بالدوزان 

العود 

ذيل على الكلام في العود . ترتني العود ودوزنتة حسب طرمّة الولف 
الكمجنة الافرنحية - الكمنجة العربية 

الطنبور -- ذيل على فصل الطنبور 

القانون 

ذيل ( على القانؤن) 


الات النفخ 


فهرس 


996 


الفصل السابع في ببان كفيّة مل الالمان من غير مواضعها وهو المسى 


التصوير او قلب العيان 
مثالان في تصوير الالخان - الدائرة العرمة 


الباب الثالي تعريف الالمان التي تككون من على الابراح وكيفيّة إجرائا 


وما استّعمل فيه من الارباع 


الفصل الأول في الالمان التي يكون قرارها برج السكاه 


> الثالى 8 0 3 المشيران 
َ" الثالك 2 2 2 العراق 
> ار بع 2 2 1 الرست 
4 الخامس 2 - و الدوكام 
” السادس ‏ ” قم 2 السسكاه 
> السابع ‏ > 2 الجهاركاه 


” الثامن في الالفان الكاثنة من برج النوى 
> التاسع في اللحن الككائن من برج الحسيني 
> العاشر في الالمان الكائنة من برج الاوبج 
> اللمادي عشر في الالمان الختتصة بالماهور 
الحائَة في اصول معتيرة في هذه الصئاعة 


مقدمة اولى 

مقدية كله 

قم الزق الى © # وي مقداوة باللر يه الجنانية 
ًَ# 7 0 76 المندسية 


الشكل التاسع عدد الاجزاء الختصة يكل 06 حساب مغاقة 


الدارة اليونانة 
تدمّة في احكام أنز للالطان 


